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ORCHESTER

JEAN SIBELIUS (1865 -1957)

Tapiola

Sinfonische Dichtung op. 112

Entstehung: 1926 | Urauffithrung: New York, 26. Dezember 1926 | Dauer: ca. 18 Min.
Largamente — Allegro moderato - Allegro — Allegro moderato

—— Pause —

ROBERT SCHUMANN (1810 - 1856)

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38 , Frithlingssinfonie*

Entstehung: 1841 | Urauffithrung: Leipzig, 31. Mdrz 1841 | Dauer: ca. 35 Min.
I.  Andante un poco maestoso - Allegro molto vivace
II. Larghetto -
III. Scherzo. Molto vivace — Trio I/IT
IV. Allegro animato e grazioso

Keine Pause



JEAN SIBELIUS
Tapiola op. 112

,Im Bann der diisteren
Kieternwalder*

Da dehnen sich des
Nordlands diistre
Wilder / Uralt-
geheimnisvoll in
wilden Trdumen; /
In ihnen wohnt der
Wilder grofSer
Gott, / Waldgeister
weben heimlich in
dem Dunkel.

Gedicht, das der ,Tapiola“-
Partitur vorangestellt ist

Als Jean Sibelius 1926 sein Opus 112 an den Verlag
Breitkopf & Hartel schickte, stiefd er zunédchst auf Rat-
losigkeit: Wer oder was in aller Welt, so fragte man sich
in Leipzig, war Tapiola? Sibelius, der die Inspiration zu
dem gleichnamigen Werk ,génzlich in der Natur bzw.
in etwas, das man in Worten nicht ausdriicken kann*
erhalten hatte, erklirte, Tapiola stehe fiir die unend-
lich einsamen finnischen Wilder, die sich hunderte
von Kilometern weit iiber das Nordland erstrecken.
Der Titel leite sich aus dem finnischen Nationalepos
,Kalevala“ ab - von der Waldgottheit Tapio, jener ele-
mentaren Naturgewalt des hohen Nordens, die in per-
sonifizierter Form als Urvater der Gnome, Trolle und
Luftgeister mit seiner weitverzweigten Familie das
diistere Reich zwischen Unterholz und schwindelerre-
genden Wipfeln beherrscht. Auf der Basis dieser
Ausfiihrungen entstand in einer der Leipziger Verlags-
redaktionen ein programmatisches Gedicht, welches
in verkaufsfordernder Absicht nach Art ,neudeutscher*
Programmmusik der Partitur vorangestellt wurde
(siehe linke Spalte).

Der amerikanische Dirigent Walter Damrosch, der
»Tapiola“ gemeinsam mit der New Yorker Sinfonischen
Gesellschaft in Auftrag gegeben hatte, scheint das
Wesen von Sibelius’ Werk sofort erfasst zu haben. Kurz
vor der erfolgreichen Premiere, die am 26. Dezember
1926 in New York stattfand, schrieb er an den Kompo-
nisten: ,Wir stehen ganz im Bann der diisteren



JEAN SIBELIUS
Tapiola op. 112

Kiefernwilder; wir horen die heulenden Winde, deren
eisige Tone vom Nordpol selbst zu kommen scheinen.
Durch alles huschen die Geisterschatten von Gottern
und seltsamen Wesen, die die nordische Mythologie
bevolkern; sie fliistern ihre Geheimnisse und tanzen
ihre mystischen Té4nze zwischen Zweigen und Baumen.“

Naturgemaéfs setzte sich Sibelius mit seiner einsétzigen
Komposition tiber alle Lehrbuchdefinitionen und die
von den Theoretikern erdachten Formmodelle hinweg,
um in brillanter Instrumentation ein visionires Werk
zu schaffen, das im Charakter eines musikalischen
Kontinuums unterschiedliche Klangfelder aneinander-
reiht. Dabei ist die Komposition, ungeachtet ihrer
Tempovielfalt und der variantenreich verwendeten
Instrumentenkombinationen, im Grunde monothema-
tisch angelegt. Denn das zweitaktige Streicherthema,
welches gleich zu Beginn der langsamen Einleitung
exponiert wird, bildet die Grundlage einer Folge von
sinfonischen Variationen, die sich hinsichtlich ihrer
musikalischen Charaktere — vom schwergewichtigen
Allegroteil tiber ein luftiges Holzblédserintermezzo hin
zu einem huschenden Scherzo, in dem sich ein Dialog
zwischen Holzbl4dsern und Streichern ausbildet - deut-
lich voneinander absetzen. Gegen Ende dieses Prozes-
ses steigert sich die Musik mit Tremolandofiguren der
Streicher in Ehrfurcht gebietendem Crescendo zu einer
naturalistische Ziige annehmenden Sturmdarstellung
(nicht zuféllig hatte Sibelius kurz vor ,Tapiola® die
musikalische Untermalung zu Shakespeares Drama
»Der Sturm* geschrieben). Nach dem Abklingen der
Naturgewalten endet das bis dahin durchgehend in
Moll gehaltene Werk in einem lange ausgehaltenen
H-Dur-Streicherakkord, der abschlief3end doch noch
ein Gefiihl von Ruhe und Vollendung vermittelt.

Harald Hodeige

Jean Sibelius (1923)

WALDGEISTER, WICHTEL
UND WANDERER

Zuweilen héort man das weh-
miitige, sich immer wieder
wiederholende Munkeln des
Waldgeistes, zuweilen tanzen
die Wichtelmdnnchen hitzig,
zuweilen wiederum schreit ein
einsamer Wanderer in der
Eindde seinen Lebensschmerz
gegen Himmel. Ein schones
Werk, technisch der Sinfonie
Nr. 7 nahe.

Der finnische Komponist und
Dirigent Leevi Madetoja nach
der Urauffithrung von
»Tapiola“



ROBERT SCHUMANN

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38, Friihlingssinfonie“

Im Friihlingsrausch

Die Sinfonie ist
bald fertig; ich
habe zwar noch gar
nichts davon
gehort, freue mich
aber unendlich,
dass sich Robert
endlich auf das
Feld begeben, wo er
mit seiner grofSen
Phantasie
hingehort.

Tagebucheintrag von Clara
Schumann (Januar 1841)

»Das Klavier mocht’ ich oft zerdriicken, und es wird
mir zu eng zu meinen Gedanken.“ Robert Schumann,
davon sprechen diese frustrierten Zeilen deutlich,
fiithlte sich zu Grofierem berufen als sein gleichaltriger
polnischer Kollege Frédéric Chopin. Zwar sah es zu
Beginn seiner kompositorischen Karriere ganz danach
aus, als wiirde auch der 1810 in Zwickau geborene
Schumann auf ewig fast ausschliefilich bei ,,seinem*
Instrument bleiben - wie der Piano-Papst Chopin -,
doch stellte sich spatestens im Jahr 1839 die endgtiltige
Gewissheit ein: Wenn man in der deutschen Offent-
lichkeit als Komponist ernst genommen werden wollte,
so musste man seine Kiinste auch in den ,massenwirk-
samen“ Formen beweisen. Und zwar insbesondere auf
dem Feld der Sinfonie, die seit Ludwig van Beethoven
fiir die anspruchsvollste Herausforderung eines mittel-
europdischen Komponisten gehalten wurde.

Doch konnte man diesem erdriickenden Erbe iiber-
haupt noch etwas hinzufiigen? Wie viele andere vom
»Nach-Beethoven-Trauma*“ belastete Komponisten tas-
tete sich auch Schumann nur langsam an sein erstes
sinfonisches Projekt heran. Versuch Nummer 1 - eine
g-Moll-Sinfonie von 1832/33 - hatte ihn (und das Publi-
kum) noch nicht zufrieden gestellt. Doch nun, sechs
Jahre spéter, taten sich neue Moglichkeiten auf: Die
Entdeckung von Franz Schuberts vergessener ,,Grof3er*
C-Dur-Sinfonie wies Schumann den Weg. ,Ich
wiinschte nichts, als Du wirest meine Frau und ich
konnte auch solche Sinfonien schreiben¥ teilte er sei-
ner geliebten Clara mit. 1840 wurde Hochzeit gefeiert,
Anfang 1841 skizzierte Schumann - angespornt von die-
sen neuen Lebensumstidnden und vom Schubertschen



ROBERT SCHUMANN

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38, Friihlingssinfonie“

Vorbild - in nur vier Tagen seine , Frithlingssinfonie“.
Der selbst gewihlte Beiname war Programm, entstand
das Werk doch, unabhéngig von der Jahreszeit, ,in
jenem Friithlingsdrang, der den Menschen wohl bis in
das hochste Alter hinauf und in jedem Jahr von neuem
uberfllt.“ So schnell wie das Konzept in dieser Auf-
bruchstimmung fertig war, so schwer tat sich Schu-
mann - ein ausgesprochen pianistisch denkender
Komponist - allerdings mit der Instrumentation. In
zahlreichen Proben testete er seine neue Sinfonie, feilte
daran herum, bis sie im Mérz 1841 schliefilich in Leip-
zig unter Felix Mendelssohns Leitung zum ersten Mal
prasentiert wurde. Mit 43 Auffiithrungen zu seinen Leb-
zeiten wurde die Erste sogleich das erfolgreichste Werk
Schumanns, das ihn weit tiber Leipzig hinaus bekannt
machte. Tatsichlich war es dem Komponist hier gelun-
gen, sich - bei aller bewussten Reverenz — vom Beetho-
venschen, dialektisch-prozesshaften Sinfonie-Ideal zu
16sen und stattdessen seine spezifisch romantische
Idee von einer ,poetischen Einheit“ zu verwirklichen.

Eine solche Einheit stiftet insbesondere das ,Motto*,
das zu Beginn der Sinfonie in den Blechblédsern vorge-
stellt wird: Unterlegt man es mit der inspirierenden
Gedichtzeile Adolf Béttgers (,Im Thale bliiht der Friih-
ling auf*), so weist es auf den Stimmungsgehalt der
Sinfonie hin. Achtet man dagegen auf den punktierten
Rhythmus, so stellt man fest, dass es - ganz dhnlich
wie in Schuberts C-Dur-Sinfonie - den motivischen
Kern des ganzen Werks bildet. Entsprechend ist das
Hauptthema des Allegro-Satzes, der nach der Einlei-
tung ebenso vergleichbar mit Schuberts Vorbild durch
einen unmerklichen Tempotuibergang erreicht wird,
offensichtlich vom Motto abgeleitet. Und im letzten
Teil des Satzes (der sogenannten, Reprise“) kann Schu-
mann gar auf eine vollstéindige Wiederholung dieses
Hauptthemas verzichten und stattdessen mit dem

Robert Schumann (Portrdt von
Josef Kriehuber, 1840)

Mir geht es, wie es
einer jungen Frau
gehen mag, die
eben entbunden
worden ist - so
leicht, gliicklich
und doch krank
und wehe. Das weif3
auch meine Clara
und schmiegt sich
nun doppelt zdirt-
lich an mich...
Schumann nach Abschluss der
nur viertigigen, iiberwiegend

schlaflosen Arbeit an der
Ersten Sinfonie (Januar 1841)



ROBERT SCHUMANN

Sinfonie Nr. 1 B-Dur op. 38, Friihlingssinfonie“

FRUHLINGSERWACHEN
UND -ABSCHIED

Konnten Sie Ihrem Orchester
beim Spiel etwas Friihlings-
sehnsucht einwehen, die hatte
ich ndmlich dabei, als ich sie
schrieb. Gleich den ersten
Trompeteneinsatz mochte ich,
dass er wie aus der Hohe
kldnge, wie ein Ruf zum Erwa-
chen - in das Folgende der
Einleitung konnte ich dann
hineinlegen, wie es iiberall zu
griinen anfdngt, wohl gar ein
Schmetterling auffliegt, und im
Allegro, wie nach und nach alles
zusammen kommt, was zum
Friihling etwa gehort. Doch das
sind Phantasien, die mir nach
Vollendung der Arbeit ankamen;
nurvom letzten Satz will ich
Ihnen sagen, dass ich mir
Friihlingsabschied darunter
denken mdchte, dass ich ihn
darum nicht zu frivol genom-
men wiinschte.

Schumann am 10. Januar 1843
an den Dirigenten Wilhelm
Tappert beziiglich einer
geplanten Auffithrung seiner
Ersten Sinfonie in Berlin.
Urspriinglich hatte der Kom-
ponist die vier Sitze seines
Werks sogar mit den Uber-
schriften ,Frithlingsbeginn
- Abend - Frohe Gespielen

- Voller Frithling* versehen.

Motto einsetzen - eine perfekt inszenierte Synthese
aus beiden ohnehin gleichartigen Gedanken.

Im 2. Satz entfaltet sich im schonen Gesang der Violi-
nen (spéter in den Celli und der Oboe) eine echt
yromantisch“ erfundene, quasi ,,unendliche Melodie*,
die sich jeder geradtaktigen Gliederung entzieht. Der
Posaunenchoral am Ende lasst aufhorchen und berei-
tet zugleich das ernste Thema des 3. Satzes vor. Wie in
Beethovens Siebter hat dieses Scherzo zwei Trios: Ein
erstes im Zweiertakt, das sein punktiertes Motiv - man
vergleiche das Motto — durch verschiedene Harmonien
reicht, und ein zweites, das sich mit auf- und abstei-
genden Tonleiterfiguren etwas unruhig gibt. Am Ende
scheint sich das erste Trio nochmals durchsetzen zu
wollen (auch dies eine Parallele zu Beethoven!); es wird
aber im ruhigen Ausklang zum Verstummen gebracht.

Mit einem wiederum mottoartigen ,Vorhang* trumpft
sodann der 4. Satz auf. Was dieser zu bedeuten hat,
erfahrt man erst nach dem leichtfiif3ig tinzerischen
Hauptthema: Auf das nun etwas geheimnisvoll in den
Blasern erklingende Selbstzitat aus dem achten Stiick
von Schumanns , Kreisleriana“ folgt eine ruppige Ant-
wort der Streicher, die schlief3lich im frohlichen Tutti
ihre melodische Vollendung erhilt und damit das aus
dem ,Vorhang“ abgeleitete zweite Thema des Satzes
bildet. Ist dies ein erneutes Zeichen fiir Schumanns
Willen, die Gedanken seiner Sinfonie im Sinne einer
spoetischen Einheit“ zusammenzufiihren, so verweist
eine Horn-Idylle mit anschlief3ender Flotenkadenz im
Finale noch einmal tonmalerisch auf das imaginierte
Thema hinter den Noten: auf den Frihling, ,der den
Menschen wohl bis in das hochste Alter hinauf und in
jedem Jahr von neuem tiberfallt.”

Julius Heile



DIRIGENT

Sakari Oramo

Sakari Oramo ist Chefdirigent des BBC Symphony
Orchestra. In der vergangenen Saison gab er seine letz-
ten Konzerte als Chefdirigent des Royal Stockholm
Philharmonic Orchestra und dirigierte u.a. das
Finnish Radio Symphony, Ostrobothnian Chamber
und Helsinki Philharmonic Orchestra sowie die Berli-
ner Philharmoniker, bei denen er 2018 auch die Europa-
Premiere von Brett Deans neuem Cellokonzert leitete.
Gern gesehener Gast ist er dariiber hinaus regelméf3ig
beim NDR Elbphilharmonie Orchester sowie bei der
Staatskapelle Dresden, den Wiener Philharmonikern,
der Tschechischen Philharmonie, dem Boston Sym-
phony und New York Philharmonic Orchestra. Stets
vertreten ist er auch bei den BBC Proms, deren
beriithmte Last Night er 2014, 2016, 2017 und 2019 diri-
gierte. Oramo war von 1998 bis 2008 Music Director des
City of Birmingham Symphony Orchestra und wurde
nach seiner langjahrigen Amtszeit als Chef des Finnish
Radio Symphony Orchestra 2012 zu dessen Ehrendiri-
genten ernannt. Fithrende Positionen hatte er ferner
bei der West Coast Kokkola Opera (2004-18) und beim
Ostrobothnian Chamber Orchestra (2013-19) inne. Als
hervorragender Geiger war Oramo urspriinglich Kon-
zertmeister des Finnish Radio Symphony Orchestra
und gab 2014 sein Debiit in der Kammermusikserie der
BBC Proms mit Prokofjews Sonate fiir zwei Violinen
gemeinsam mit Janine Jansen. Zu seinen vielfach aus-
gezeichneten Einspielungen zdhlen ein gefeierter Niel-
sen-Zyklus mit dem Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra, Langgaard-Sinfonien mit den Wiener Phil-
harmonikern (Gramophone Award 2019), Busonis Kla-
vierkonzert mit dem Boston Symphony Orchestra und
Kirill Gerstein oder Orchesterwerke von Sibelius und
Florent Schmitt mit dem BBC Symphony Orchestra.

HOHEPUNKTE 2021/2022

* Riickkehr zu den Berliner
Philharmonikern und
Wiener Symphonikern, zum
Finnish Radio Symphony
und Tampere Philharmonic
Orchestra

« Neue und selten aufgefiihrte
Werke wie William Alwyns
Oper ,Miss Julie“ und Betsy
Jolas’ ,Onze Lieder“ neben
Klassikern wie Mendels-
sohns ,Elias“ und Haydns
Trompetenkonzert mit
Hakan Hardenberger beim
BBC Symphony Orchestra

« Urauffithrung eines neuen
Violinkonzerts von Victoria
Borisova-Ollas mit Baiba
Skride und dem BBC Sym-
phony Orchestra

+ Auftritte mit dem BBC
Symphony Orchestra bei der
Last Night of the Proms 2021
und anlésslich des go-jahri-
gen Jubildums des Barbican
Centre
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