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TSCHECHISCHE MUSIK

*Albanisch,
Finnisch,
Griechisch,
Lettisch,

Luxemburgisch,

Polnisch,
Portugiesisch

HUDBA!

Wie die tschechische Musik zu ihrem
einzigartigen Nationalstil fand

Zumindest darauf kann man sich in Europa weitgehend ver-
standigen: Muzikg, Musiikki, Mousiki, Mzika, Musek, Muzyka,
Musica*. Aber was ist das: Hudba? So sagen die Tschechen
zur Musik, sanft ausgesprochen, mit respektvoll aufeinan-
der treffenden Konsonanten in der Mitte, die einander nichts
von ihrem weichen Klang nehmen: hud’'ba. Ein schones, al-
tes Wort hat es sich da bewahrt, dieses kleine, eigensinnige,
traditionsbewusste und sehr musikalische Volk.

»Co Cech, to muzikant«, sagt man dort - jeder Tscheche
ist ein Musiker. Oder, viel besser Ubersetzt: Was a Behm is,
is a Musikant. Und nein, beides hier ist keinesfalls despek-
tierlich zu verstehen: Nicht das Béhmakeln, das eben nicht
blof3 ein tschechischer Akzent im Deutschen ist, sondern fast
schon eine eigene Sprache, die in Prag, Briinn, Budweis und
Wien einst bis zur Salonfahigkeit kultiviert wurde; und auch
nicht das ehrsame Wort Musikant, das die Fahigkeiten seines
Tragers eben nicht schmalert, sondern ihm im Gegenteil ei-
nen besonders unmittelbaren Zugang zur Musik beglaubigt.
Wie auch immer: Der Spruch mag, wie jeder gute Spruch,
lbertrieben sein, aber es ist schon etwas Wahres dran. Fir
so ein kleines Land mit nur rund zehn Millionen Einwohnern
hat Tschechien eine erstaunliche Anzahl bedeutender Kom-
ponisten hervorgebracht, die prominentesten unter ihnen:
Bedrich Smetana, Antonin Dvorak und LeoS Janacek. Nur
ein Zufall?

Es gibt durchaus ein paar historische Griinde fiir das Pha-
nomen - und sie haben alle auch mit den beiden deutsch-
sprachigen Nachbarn zu tun, mit denen Tschechien nicht nur

Die Karlsbriicke und der Hradschin in Prag

den léangsten Teil seiner AuBengrenze, sondern auch die meisten Jahrhun-
derte seiner Geschichte teilt. So saflen auf dem béhmischen Kénigsthron fast
400 Jahre lang Habsburger aus Wien.

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts kam in vielen Landern Euro-
pas der Ruf nach Demokratie auf - und mit ihm der Wunsch nach nationa-
ler Eigenstandigkeit. Das war in Bohmen nicht anders, doch spitzte sich die
Situation auf eine besondere Weise zu: Hier lebte eine deutschsprachige
Minderheit - Kaufleute und Akademiker in den Stadten, Bauern in den Wald-
gebirgen -, die etwa ein Drittel der Gesamtbevdlkerung stellte. Das funkti-
onierte die meiste Zeit hindurch tadellos und hat beide Seiten kulturell und
wirtschaftlich bereichert. Die aufkommende Nationalisierung aber machte
die Sprache plétzlich zum Symbol eines Unterschieds. Tschechisch- und
deutschsprachige Béhmen drifteten auseinander; in kurzer Zeit bildeten sich
zwei Parallelgesellschaften mit jeweils eigenen wirtschaftlichen, sozialen,
politischen und kulturellen Lebenswelten.

Das ist, in groben Ziigen, die historische Ausgangslage fir den Auf-
schwung der tschechischen Musik im 19. Jahrhundert. Natlrlich hatte das



Land auch vorher schon bedeutende Komponisten hervorgebracht, etwa den
von Johann Sebastian Bach verehrten Jan Dismas Zelenka (1679-1745) oder
den von Mozart geschatzten Josef Myslivecek (1737-1781). Bohmische Musiker
waren seit Generationen an allen groflen Hofen Europas tatig, pflegten und
pragten die verschiedenen Stile. Beides wollte der neue Zeitgeist der Roman-
tik andern: Nun sollte auch Prag selbst (wieder] zu einem wichtigen Musik-
zentrum werden, nun sollte es endlich auch einen eigenen nationalen, einen
bohmischen Stil geben.

Die Historiker der Zeit sprangen den Kiinstlern nach Kraften bei. Sie such-
ten Wurzeln, Glanz und Ruhm ihrer Volker in mythischer Vorzeit, edierten die
alten Heldenepen und Chroniken und lieferten so den Stoff fir die nationale
Selbstvergewisserung. Doch genau dabei hatte Bchmen Pech - und das war
fur die Musik ein grofes Gliick: Schmerzlich vermissten die national gesinn-
ten Tschechen ein schones, eigenes Beispiel mittelalterlicher Dichtung, wie
sie die deutschen und franzdsischen Kollegen so sehr entzlickte. Und rie-
sig war die Begeisterung, als 1817 die »Koniginhofer Handschrift« entdeckt
wurde, datiert auf das 13. Jahrhundert. Umgehend wurde diese Liebes- und
Heldenlyrik rezipiert, interpretiert, nachgedichtet - und 1858 als Falschung

Der Rachelbach (Roklansky potok) im Nationalpark Sumava (Bohmerwald) im Siidwesten Tschechiens
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entlarvt. Damit war die Literatur, die bis dahin den nationalen Diskurs be-
stimmt hatte, diskreditiert. An ihre Stelle trat die Musik. Smetana, Dvorak
und etwas spater Janacek waren zur Stelle und fanden drei sehr unterschied-
liche Wege, um die »tschechische Wiedergeburt« musikalisch zu befeuern.

BedFich Smetana (1824-1884), der Alteste der drei, setzte ganz auf die
Programmmusik. Er dichtete starke Bilder, Szenen und Geschichten aus der
Historie des Landes in Tonen nach. Das beste Beispiel daflir ist nicht zufallig
auch sein bekanntestes Werk: Der Zyklus M4 vlast (Mein Vaterland) schildert
die alte Prager Burg VySehrad, erzahlt die Legende der Amazonenkédnigin
Sarka und erhéht die Moldau zum Nationalfluss Boshmens, zu einem Gegen-
bild der dsterreichischen Donau und des deutschen Rheins.

Antonin Dvorak (1841-1904) wahlte einen anderen Weg. Er zog sich aufs
Land zurtick, wo er das eigentliche Herz Bchmens schlagen hérte. Anders
als Smetana blieb er, der Melodiker von Gnaden, der absoluten Musik treu,
fand in Volksliedern und -tanzen die Anregung fiir seine hinreiBende rhyth-
mische Agilitat. Seine Musik appellierte weniger an das Nationalbewusstsein
der Tschechen, als dass sie ihnen von ihrem Land, ihren Marchen und Men-
schen erzahlte - nicht von Nation, sondern von Heimat.

Fir Leos$ Janacek (1854-1928) schlieBlich, den Jiingsten der drei, stellte
sich die politische Situation schon anders dar, denn im Gegensatz etwa zu den
Ungarn konnten die Tschechen ihr Unabhangigkeitsstreben politisch nur be-
dingt umsetzen. Enttduscht wandte sich Janacek dem Panslawismus zu, der
die Gemeinsamkeiten der slawischen Vdlker von Bohmen bis Russland be-
tonte. Er suchte in der russischen Literatur nach Themen fir seine Opern und
lieB sich von Volksliedern und altslawischen Kirchengesangen inspirieren.

Auch nach ihm brachte Tschechien bedeutende Komponisten hervor, de-
ren Musiksprache sich nun aber Schritt fiir Schritt vom nationalromantischen
Ton verabschiedete. Bohuslav Martind (1890-1959) zog zum (Zweit-]Studium
nach Paris, floh vor dem Nationalsozialismus in die USA und lebte auch nach
seiner Rickkehr nach dem Zweiten Weltkrieg Gberwiegend in Frankreich und
der Schweiz. Und so bilden die Lieder seiner tschechischen Heimat nur einen
Aspekt seiner verspielten und hochindividuellen Musik.

Miloslav Kabelac (1908-1979) wiederum niherte sich noch mehr der west-
lichen Moderne an - was ihm kiinstlerisch sehr zum Nachteil gereichte: We-
gen seiner jidischen Ehefrau hatte er zur Zeit der deutschen Besetzung
Tschechiens im Zweiten Weltkrieg Berufsverbot. Den sozialistischen Macht-
habern wiederum war seine Musiksprache missliebig; sein Werk wurde prak-
tisch totgeschwiegen. Erst nach seinem Tod verbreitete sich seine Musik -
und mit ihr eine weitere Facette der an Klangfarben so reichen tschechischen
Musikgeschichte.

CARSTEN FASTNER




BIOGRAFIEN

SEMYON BYCHKOV

DIRIGENT

Semyon Bychkov ist einer der profiliertesten Dirigenten seiner Generation;
sein Repertoire umfasst vier Jahrhunderte Musikgeschichte. Verwurzelt ist
er sowohl in der ost- wie auch der westeuropaischen Kultur: Geboren 1952
als Kind jludischer Eltern in Sankt Petersburg, studierte er dort beim legen-
daren Ilja Musin und gewann binnen kurzer Zeit den renommierten Rachma-
ninow-Dirigierwettbewerb. Wegen seiner politischen Einstellung emigrierte
er jedoch 1975 in die USA, wo er Orchester in Grand Rapids und Buffalo lei-
tete. Erst nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion kehrte er als Erster
Gastdirigent der Sankt Petersburger Philharmoniker in seine Heimatstadt
zurick. Von 1989 bis 1998 war er zudem Musikdirektor des Orchestre de Pa-
ris, 1997-2010 Chefdirigent des WDR Sinfonieorchesters und 1998-2003 Chef-
dirigent der Dresdner Semperoper.

Nachdem Bychkov bereits als Gastdirigent mit der Tschechischen Philhar-
monie zusammengearbeitet hatte, wurde er 2018 ihr Chefdirigent und Musik-
direktor. Seine Amtszeit begann mit Konzerten in Prag, London, New York und
Washington anlasslich des hundertjahrigen Jubildaums der tschechoslowa-
kischen Unabhangigkeit. Fir die Zukunft sind die Fortsetzung der Aufnahme
von Mahler-Sinfonien und die Urauffiihrungen neuer Werke unter anderem
von Bryce Dessner und Julian Anderson geplant.

Als Gast dirigiert Bychkov viele der bedeutendsten Orchester in Europa
und den USA und tritt weltweit an den grof3en Opernhdusern auf. In Grof3bri-
tannien erhielt er Ehrentitel des BBC Symphony Orchestra, mit dem er all-
jahrlich bei den BBC Proms auftritt, und der Royal Academy of Music. 2015
wurde er bei den International Opera Awards zum Dirigenten des Jahres ge-
wahlt. Er veroffentlichte zahlreiche preisgekronte CD-Einspielungen, unter
anderem mit den Berliner Philharmonikern, dem Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, dem Concertgebouworkest Amsterdam, dem Lon-
don Philharmonic und dem Orchestre de Paris.
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TSCHECHISCHE PHILHARMONIE

Die Tschechische Phitlharmonie gab ihr erstes Konzert am 4. Januar 1896 un-
ter der Leitung von Antonin Dvorak im Prager Konzertsaal »Rudolfinum«.
Bis heute ist das Orchester bekannt fir seine Interpretationen von Werken
tschechischer Komponisten und fiir seine besondere Beziehung zur Musik
von Johannes Brahms, Piotr Tschaikowsky und Gustav Mahler, der 1908 seine
Siebte Sinfonie mit dem Orchester zur Urauffiihrung brachte. Zudem trat es
schon frih fir die Musik von Bohuslav Martint und Leo$ Janacek ein.

Die auflergewdhnliche Geschichte des Orchesters spiegelt sowohl ihre
Lage im Herzen Europas als auch die politische Geschichte der Tschechi-
schen Republik wider, fir die Bedfich Smetanas M4 vlast (Mein Vaterland)
zu einem starken Symbol geworden ist. So feierten Semyon Bychkov und die
Tschechische Philharmonie im November 2020 den 30. Jahrestag der ers-
ten freien Wahlen in der Tschechoslowakei mit einer Auffiihrung des gesam-
ten Zyklus.

Zwei Aspekte standen in der Geschichte des Orchesters stets im Mittel-
punkt: die intensive Pflege der tschechischen Musik und der Glaube an die
Kraft der Musik. Vaclav Talich (Chefdirigent 1919-1941) leistete dabei Pionier-
arbeit in Form vom Konzerten fiir Arbeiter, Jugendliche und ehrenamtliche
Organisationen.

Diese Philosophie setzt sich bis heute lebendig fort; ein umfassendes An-
gebot lockt alle Altersgruppen ins Rudolfinum. Ein inspirierendes Musik- und
Liederprogramm unter Leitung der Séngerin Ida Kelarova fiir die ausgedehn-
ten Roma-Gemeinden hat vielen sozial ausgegrenzten Familien geholfen, eine
Stimme zu finden. Zuletzt initiierte das Orchester einen internationalen Aus-
tausch mit der Royal Academy of Music in London und gab wahrend des Co-
rona-Lockdowns mehrere Benefizkonzerte, um Spenden fir Krankenhauser,
Wohltatigkeitsorganisationen und medizinisches Fachpersonal zu sammeln.

Auch kiinstlerisch blickt die Tschechische Philharmonie in die Zukunft:
Semyon Bychkov hat neue Werke bei neun tschechischen und fiinf interna-
tionalen Komponisten beauftragt, darunter Thomas Larcher, Bryce Dessner
und Thierry Escaich. Dariber hinaus veranstaltet das Orchester jahrlich ei-
nen Wettbewerb fir junge Komponisten, der 2014 von Jifi Bélohlavek (Chef-
dirigent 2012-2017) ins Leben gerufen wurde.



VIOLINE |

Jan Mréacek*

Jan Fiser*
Otakar Bartos$
Lubo$ Dudek
Michael Forst
Jan Jouza
Bohumil Kotmel
Jiri Kubita

Lenka Machova
Magdaléna Maslanova
Viktor Mazacek
Pavel Nechvile
Miroslav Vilimec
Zdenék Zelba
Anna Pacholczak
Reika Sakamoto

VIOLINE Il
Ondrej Skopovy
Markéta Vokacova
Zuzana Hajkova
Petr Havlin

Pavel Herajn
Jitka Koksova
Milena Kolarova
Marcel Kozanek
Jan Ludvik
Vitézslav Ochman
JiFi Sevéik
Helena Sulcova
Josef Vychitil
Sakura lto

VIOLA

Eva Krestova

Pavel Ciprys
Jaroslav Pondélicek
Jifi Posledni

Lukas Valasek
René Vacha

JiFi Rehak

Ondrej Martinovsky
Matous Hason
Martina Englmaierova
Pavel Kirs

Adam Pechociak

CELLO

Vaclav Petr

Ivan Vokac

Josef Spacek
Jan Keller

Jan Holena
FrantiSek Lhotka
Marek Novak
Karel Stralczynsky
Eduard Sistek
Adam Klansky

KONTRABASS

Adam Honzirek

Gonzalo Barranco Jimenez
Jaromir Cernik

Martin Hilsky

Tomas Karpisek

Lukas Holubik

Petr Ries

Ondrej Balcar

FLOTE

Andrea Rysova
Naoki Sato

Oto Reiprich
Petr Veverka
Roman Novotny

OBOE

Jana Brozkova
Vladislav Borovka
Jiri Zelba

Barbora Trncikova

KLARINETTE
Jan Mach
Lukas Dittrich
Jan Brabec
Petr Sinkule

FAGOTT
Ondrej Roskovec
Ondrej Sindelar

HORN

Jan Voboril
Ondrej Vrabec
Mikulas Koska
Jindrich Kolar
Petr Duda
Hana Sapakova
Krystof Koska

BESETZUNG

TROMPETE
Stanislav Masaryk
Walter Hofbauer
David Pollak
Marek Vajo

POSAUNE
Robert Kozanek
Jan Perny
Lukas Besuch
Karel Kucera

TUBA
Karel Malimanek

PAUKE & PERCUSSION
Petr Holub

Pavel Polivka

Guy Jin Lee

Simon Vesely

HARFE

Barbara Pazourova
Roxana Hadler

* Konzertmeister
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TSCHECHISCHE PHILHARMONIE
piricent SEMYON BYCHKOV

Bedrich Smetana (1824-1884)

M3 vlast (Mein Vaterland) (1872-79)

Vysehrad

Vltava (Die Moldau)

Sarka

Z ¢eskych luhd a hajd (Aus Bohmens Hain und Flur)
Tabor

Blanik

ca. 75 Min.

keine Pause

Eine Kooperation von HamburgMusik und
Konzertdirektion Dr. Rudolf Goette
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mit mehr als 60'Konzerten in i
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DIE MUSIK

»Ich bin der Schopfer
des tschechischen Stils
In der dramatischen und
sinfonischen Musik.«

SO KLINGT TSCHECHIEN

Bedrich Smetana: »Ma vlast«

Wir begriiBen Sie an Bord der MS Elbphilharmonie und freuen uns, dass Sie
sich fur eine Klangreise mit uns entschieden haben. Vor uns liegt eine sech-
steilige Entdeckungstour durch die Natur, die Mythen und die Geschichte
Tschechiens. Den musikalischen Audio-Guide liefert der Komponist BedFich
Smetana mit seinem Zyklus M3 vlast (Mein Vaterland).

Smetanas Weg als Kiinstler war nicht unbedingt vorgezeichnet - sein Vater
war Bierbrauer. Allerdings begeisterte er sich friih fir die Musik, besonders
fir Richard Wagner und Franz Liszt, mit dem er gut befreundet war. Mit Lud-
wig van Beethoven hingegen teilte er das Schicksal, auf dem Hohepunkt sei-
ner Karriere zu ertauben. Dennoch vollbrachte er die beachtliche Leistung,
die jahrhundertelange deutsche und italienische Vorherrschaft auf dem Ge-
biet der Musik abzuschdtteln und einen eigenstandigen tschechischen Na-
tionalstil zu etablieren (mehr dazu im Text
»Hudbal« weiter vorn in diesem Heft).

Dies erreichte er zum einen durch eine
typisch bohmische Melodik, verbunden mit
mutigen Harmonien, andererseits durch die
konsequente Hinwendung zur Programm-
musik, die er sich von Liszt abschaute. Da-
runter versteht man Stiicke, die nicht ab-
strakt fur sich selbst stehen (wie etwa

Bedrich Smetana

Sinfonien), sondern sich auf etwas AuBler-
musikalisches beziehen: eine Geschichte,
eine Personlichkeit, die Natur. Und wie seine
Heimat klingt, wusste Smetana am besten.
Lehnen Sie sich also zurlick, spitzen Sie die
Ohren und entdecken Sie Tschechien. Wir
wiinschen lhnen eine angenehme Reise.

Bei der tschechischen Stadt Mélnik flieBen Elbe (links) und Moldau (Mitte) sowie ihr Kanal (rechts) zusammen.
Da die Moldau an dieser Stelle sowohl langer als auch wasserreicher ist als die Elbe, misste der Fluss ab
hier eigentlich ihren Namen tragen - und das Hamburger Konzerthaus »Moldauphilharmonie« heiflen.

VYSEHRAD - DIE URSPRUNGE TSCHECHIENS

Diese Burg liegt in Prag auf einem steilen Hiigel direkt an der Moldau. Nach
einer Legende aus dem 10. Jahrhundert lebte dort die Firstin Libuse, die
Stammesmutter der Tschechen, der Smetana eine ganze Oper widmete. Hier
oben soll sie die Vision zur Griindung Prags gehabt haben. Angelehnt an den
mythischen Sanger und Harfenisten Lumir prasentieren zu Beginn zwei Har-
fen ein elegisches Thema - ein »Es war einmal ...«, das bald im ganzen Or-
chester zum heroischen Hauptthema des Satzes heranwachst. Im schnellen
Teil sind der Kampf um die Burg und ihr Fall zu erleben. Am Ende bleibt vor-
erst nur noch die Erinnerung an die ruhmreiche Vergangenheit rund um die
Grindung der bohmischen Hauptstadt.

DIE MOLDAU - DIE LEBENSADER TSCHECHIENS
Weiter geht es mit einer Fahrt auf der Moldau, dem 430 Kilometer langen
Fluss quer durch Tschechien, der nérdlich von Prag in die Elbe miindet. Wir



Bedrich Smetana

starten bei der Quelle - oder bes-
ser gesagt bei den Quellen. Der
Strom entsteht namlich durch
den Zusammenfluss zweier
Waldbache, der Warmen und der
Kalten Moldau. Davon lberzeugt
sich der Naturliebhaber Smetana
selbst, als er 1872 einen Ausflug
an die Sidgrenze Bohmens un-
ternahm. Und er lbersetzte diese
Besonderheit ganz direkt in Téne:
in platschernde Laufe der »war-
men« Flote und der »kalten«
Klarinette. Ihr sanftes Perlen
wird bald mit einem tiefen Fluss-
bett der Streicher unterlegt - und
dann erklingt es auch schon, das
weltberiihmte Moldau-Thema.
Minutios, farbenreich und mit-
reiBend zeichnet die Musik anschlieend den Weg der Moldau nach, wie Sme-
tana selbst erklarte: »Es geht durch Walder und Fluren, durch Landschaften,
wo gerade eine Bauernhochzeit gefeiert wird. Beim nachtlichen Mondschein
tanzen die Nymphen ihren Reigen. Auf den nahen Felsen ragen stolze Bur-
gen, Schlésser und Ruinen empor. Die Moldau wirbelt in den Johannisstrom-
schnellen; im breiten Zug flief3t sie weiter nach Prag, am VysSehrad vorbei,
und in majestatischem Lauf entschwindet sie in der Ferne schlieBlich in der
Elbe.« Die musikalische Moldau-Fahrt avancierte direkt nach ihrer Urauffiih-
rung zum kulturellen Symbol der tschechischen Identitat.

SARKA - TSCHECHIENS MYTHEN

Als Nachstes erzahlt die Musik eine bohmische Amazonen-Sage: Von der
Liebe enttauscht, schart Konigin Vlasta ein Frauen-Heer um sich und zieht in
den Krieg gegen die mannlichen Ritter, die gut horbar durch den Wald mar-
schieren. Um den entscheidenden Schlag zu fiihren, liberlegt sie sich eine

DIE MUSIK

List: Die junge, hiibsche Sarka wird zum Schein an einen Baum gebunden
und prompt von Ritter Ctirad »gerettet«. Mit einer lieblichen Klarinetten-
melodie umgarnt sie den Ritter, von dessen plotzlicher Liebe das Cello zeugt.
Er nimmt sie mit ins Lager, es wird ausgelassen gefeiert. Doch Sarka mischt
ein Schlafmittel in den Wein, und als die Ritter eingeschlafen sind - das Fa-
gott schnarcht stellvertretend -, stdf3t sie ins Horn und ruft ihre Freundinnen
herbei, die ein Blutbad unter den Mannern anrichten.

AUS BOHMENS HAIN UND FLUR - DIE TSCHECHISCHE LANDSCHAFT

Aus dem Reich der Mythologie geht es zuriick in die lebendige Natur. Stim-
mungsvolle Klangbilder entlang dieser Wanderung zeichnen verschiedene
Landschaften und das gesellige Landleben. Das abschlieBende Freudenfest
bildete zunachst das grof3e Finale von Smetanas Tschechien-Tour - und das
sehr iberzeugend, wie ein Rezensent nach der Urauffihrung schwarmte:
»Das Werk eines wahren Dichters und zudem so rein patriotisch! Jedes
Thema ist von so entschieden tschechischem Charakter, dass es uns vor-
kommt, als wiirden wir uns in jedem wie in einem Volkslied betrachten.«

TABOR UND BLANIK - TSCHECHIENS AUFERSTEHUNG

Ende der 1870er Jahre erganzte Smetana seine Entdeckungsreise um zwei
weitere Stationen zur Geschichte des Landes. In diesen beiden Satzen geht
es um das Schicksal der Hussiten, die im Béhmen des 15. Jahrhunderts die
Reformation ausriefen. Unter dem Titel Tabdr (eine Hussitenstadt in Siid-
béhmen) widmet Smetana ihnen einen tiefschirfenden Satz, dessen melodi-
schen Kern der Kirchenchoral »Die ihr Gottes Streiter seid« bildet. Von einer
letzten, klanggewaltigen Manifestation dieses Motivs geht es nahtlos Uber in
das Finale Blanik. Dies ist der Name eines Bergs, in dem die Seelen der ge-
schlagenen Hussiten auf einen neuen Kampf warten - fir Smetana ein will-
kommenes Symbol fir die Auferstehung der Nation. Der Hussiten-Choral
schlagt schlief3lich motivisch die Briicke zum triumphalen Thema des ers-
ten Satzes; der hymnische Abschluss feiert die Kraft der tschechischen Tra-
dition. Wir sind am Ziel.

JULIKAVON WERDER




ES iSt ' BeSOnd8r87 Freitag, 11. Marz 2022 | 20 Uhr | Elbphilharmonie GrofBer Saal
 das Wellen schligt.

TSCHECHISCHE PHILHARMONIE
YUJA WANG «LaviErR
piricenT SEMYON BYCHKOV

Miloslav Kabelac¢ (1908-1979)
Mysterium der Zeit / Passacaglia fiir grofes Orchester op. 31 (1953-57)
ca. 25 Min.

Sergej Rachmaninow (1873-1943)

Konzert fir Klavier und Orchester Nr. 1 fis-Moll op. 1 (1891)
Vivace - Moderato - Vivace

Andante

Allegro vivace

ca. 30 Min.

Pause

Antonin Dvorak (1841-1904)
Sinfonie Nr. 8 G-Dur op. 88 (1889)
Allegro con brio

Adagio

Allegretto grazioso - Molto vivace
Allegro ma non troppo

ca. 40 Min.

Eine Kooperation von Konzertdirektion Dr. Rudolf Goette
und HamburgMusik

Der offizielle Weinpartner
der Elbphilharmonie

Mehr Infos unter:

hawesko.de/elphi
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ZU ALLEN ZEITEN

Musik von Kabelac, Rachmaninow und Dvorak

DIE FALSCHE ZEIT

Miloslav Kabelac lebte zur falschen Zeit. Er kam 1908 in Prag zur Welt und
studierte am dortigen Konservatorium Komposition, Klavier und Dirigieren.
1932 begann er seine Laufbahn als Dirigent und Regisseur beim Prager Rund-
funk, durchaus erfolgreich, aber das Gliick wahrte nicht lang. Als die Deut-
schen im Marz 1939 sein Land besetzten und dort das »Protektorat Bohmen
und Mahren« gewaltsam errichteten, anderte sich sein Leben schlagartig.
Kabela¢ war mit der jiidischen Pianistin Berta Rixova verheiratet, er befand
sich folglich, nach den Begriffen des nationalsozialistischen Rassenwahns,
in einer »Mischehe«, was dazu flihrte, dass er seine Anstellung verlor. Und
da er 1939 auch noch mit der Komposition der Kantate Weichet nicht! gegen
den deutschen Einmarsch protestiert hatte, geriet er doppelt ins Visier der
Besatzer und seine Werke auf den Index. Nur dank der Unterstiitzung unbe-
irrbarer Freunde konnte sich das Ehepaar Kabela¢ durch diese schwierigen
Jahre retten.

Die Hoffnungen, die Miloslav Kabela¢ auf die Zeit nach dem Zweiten Welt-
krieg richtete, erfiillten sich jedoch nicht, ganz im Gegenteil. Die Tschechos-
lowakei war nun zu einer sozialistischen Republik geworden und stand unter
der Kuratel der Sowjetunion. Fiir Kiinstler galten die Pramissen des »sozia-
listischen Realismus«. Das heif3t, von den Komponisten wurden leicht fass-
liche, volkstiimliche Werke gefordert, schone Lieder fir die Massen, schnei-
dige Marsche fir die Uniformierten. Aber bloB keine Komplexitat, keine
»Dissonanzen«, keine Atonalitat. Kabela¢ mochte sich diesem Diktat nicht
fiigen. Und so kam es, dass seine Musik auch in der CSSR unterdriickt wurde
und offizielle Auftrdage an ihm vorbeigingen. Vor allem nachdem der »Pra-
ger Friihling« 1968 von den Truppen des Warschauer Pakts niedergeschla-
gen worden war, wurde Kabelac regelrecht totgeschwiegen. Und so blieb es
bis er starb, am 17. September 1979, mit 71 Jahren.

Wer heute Mysterium der Zeit hort, wird die Vorbehalte gegen Kabelac
beim besten schlechtesten Willen nicht verstehen konnen. Diese Musik, die
zwischen 1953 und 1957 entstand und am 23. Oktober 1957 von der Tschechi-

Miloslav Kabelac

schen Philharmonie mit ihrem damaligen Chefdirigenten Karel Ancerl, ei-
nem Holocaust-Uberlebenden, in Prag uraufgefiihrt wurde, ist alles andere
als sperrig. Sie Ubt vielmehr eine hypnotische Trancewirkung aus, weil Ka-
belac das Stiick als Passacaglia angelegt hat, eine buchstéblich fundamen-
tale Variationsform des Barock: Sie baut auf einer pragnanten motivischen
Formel auf, die das ganze Stiick durchlauft, also permanent wiederholt wird.
Beim Mysterium der Zeit ist dies ein pochender Grundrhythmus, die Uhr, die
unabldssig tickt und tickt - bis zur schieren Raserei. Das Stiick wird zum Ab-
bild seines katastrophalen Zeitalters.

DIE LETZTE ZEIT

»lch komponiere zurzeit ein Klavierkonzert«, berichtete der 18-jahrige Ser-
gej Rachmaninow, Student am Moskauer Konservatorium, im Frihjahr 1891
einer Cousine. »Zwei Satze sind schon geschrieben, der letzte ist nicht auf-
geschrieben, aber bereits komponiert. Das ganze Konzert beende ich wahr-
scheinlich zum Sommer, und im Sommer werde ich es instrumentieren.«



Doch so leicht und mihelos, wie es den Anschein haben kdnnte, ging ihm
die Arbeit doch nicht von der Hand. Ein Jahr war seit der Aufzeichnung der
frihesten Skizzen vergangen, als Rachmaninow im Juli 1891 unter betracht-
lichen Anstrengungen sein Klavierkonzert zu einem (vorlaufigen) Abschluss
brachte, sein erstes, sein Opus 1.

Jahre spater nahm er sich sein fis-Moll-Konzert wieder vor, um es tiefgrei-
fend zu Uberarbeiten, namentlich das Finale. Und das ausgerechnet an einem
Ort und zu einer Zeit, wie sie der weltabgewandten kiinstlerischen Versen-
kung nicht widriger entgegenstehen konnten: in Moskau, im revolutionaren
Oktober 1917. »Ich war von meiner Arbeit so in Anspruch genommenx, be-
kannte Rachmaninow, »dass ich nicht bemerkte, was um mich herum vor-
ging. Dadurch war das Leben, das fiir Nicht-Proletarier zur Hélle auf Erden
wurde, vergleichsweise leicht fir mich. Ich sa3 den ganzen Tag am Schreib-
tisch oder am Klavier, ohne mich um das Geknatter der Maschinengewehre
zu kimmern.« Am Ende desselben Jahres verlie3 Rachmaninow mit seiner

Die »Villa Rusalka« in Vysoka, in der Antonin Dvorak unter anderem seine
Achte Sinfonie komponierte

Familie das nicht langer heimatliche Russland in Richtung Schweden, um im
kommenden Jahr in die Vereinigten Staaten liberzusiedeln - eine Reise ohne
Wiederkehr. Das fis-Moll-Konzert begleitete ihn in die Neue Welt.

DIE BESTE ZEIT

Seit 1884 war Antonin Dvorak gliicklicher Besitzer eines freundlichen und
bescheidenen Landhauses im siidbohmischen Bergarbeiterdorf Vysoka, wo
er fortan die Sommermonate genoss, seinen Garten bestellte und die Natur
bestaunte. »Ich bin seit einigen Tagen wieder hier im schonsten Wald, wo ich
die herrlichsten Tage beim schonsten Wetter verbringe und den bezaubern-
den Gesang der Végel immer und immer bewundere«, meldete er mit kind-
licher Freude.

Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande: Die
Achte Sinfonie, deren Komposition Dvoradk im Sommer 1889 im idyllischen
Vysoka begann, beginnt mit einem wortlosen Gesang der Celli und tiefen Bla-
ser, im gemessenen Schritt einer Prozession, ehe die Soloflote das schlichte
Hauptthema vorstellt - fast wie ein Vogelruf. Dazu setzen Piccoloflote und
Violinen ein und verleihen dem stilisierten Vogelgesang eine beinah sakrale
Aura. Viele seiner engsten Freunde wussten zu berichten, dass Dvoraks un-
komplizierte Frommigkeit mit seiner tiefen, urspriinglichen Naturliebe har-
monisch Ubereinstimmte. Und von diesem Credo, von der andachtigen Begeg-
nung des Menschen mit der Schopfung, zeugt die Achte Sinfonie.

Asthetisch wie privat war der Komponist gewiss kein Umstiirzler, kein ra-
dikaler Neuerer. Er achtete und bewahrte das sinfonische Traditionsgut, aber
er unterwarf es einer eigenwilligen Logik, wenn er - wie im ersten Satz dieser
Sinfonie - eine Einleitung erfand, die wie ein Motto oder eine heimliche Len-
kungsinstanz, sinn- und formstiftend, die musikalische Dramaturgie iber-
nimmt und den gesamten Satz durchzieht. Oder wenn er den musikalischen
Alltagsstoff - Choral, Vogelruf, Volkslied, Trauermarsch oder Trompetenf-
anfaren - in den Sog seiner unerschopflichen Fantasie zog. »Es treten hier
gleichzeitig zwei, drei bis fiinf markante Motive auf«, schwarmte sein Freund
und Landsmann Leos Janacek. »Und was das Wichtigste ist: Dvorak flihrt
eine solche Figur in einer Stimme nicht bis zum Uberdruss durch; kaum hast
du sie kennengelernt, schon winkt dir freundlich die zweite. Du bist in einer
standigen angenehmen Erregung.«

WOLFGANG STAHR

DIE MUSIK



DIE SOLISTIN

YUJA WANG

KLAVIER

Die Pianistin Yuja Wang ist beriihmt fiir ihre charismatische Ausstrah-
lung, emotionale Aufrichtigkeit und fesselnde Blihnenprasenz. Sie ist mit
den bedeutendsten Dirigenten, Musikern und Orchestern der Welt auf-
getreten und nicht nur fur ihre Virtuositat, sondern auch fir ihre spon-
tanen, lebhaften Auftritte bekannt. So sagte sie der New York Times: »Ich
glaube fest daran, dass jedes Konzertprogramm sein eigenes Leben ha-
ben und widerspiegeln sollte, wie ich mich in jenem Augenblick fiihle.«

Yuja Wang entstammt einer musikalischen Familie aus Beijing. Nach-
dem sie als Kind in China das Klavierspiel erlernt hatte, setzte sie ihre
Ausbildung in Kanada und am Curtis Institute of Music fort. 2007 erlebte
sie ihren internationalen Durchbruch, als sie fir Martha Argerich beim
Boston Symphony Orchestra einsprang. Zwei Jahre spater unterzeich-
nete sie einen Exklusivvertrag mit der Deutschen Grammophon und hat
sich seither mit ihren von der Kritik gefeierten Auftritten und Einspie-
lungen unter den weltweit fihrenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern eta-
bliert. 2017 wurde sie von Musical America zum Artist of the Year ge-
wahlt und erhielt 2021 einen Opus Klassik fur die Urauffiihrung von John
Adams’ Must the Devil Have all the Good Tunes? mit dem Los Angeles Phil-
harmonic unter Gustavo Dudamel.

Als Kammermusikerin pflegt Yuja Wang dauerhafte Partnerschaften
mit bedeutenden Kiinstlern wie dem Violinisten Leonidas Kavakos, mit
dem sie samtliche Violinsonaten von Brahms einspielte. Im Herbst 2021
gastierten die beiden mit einer Reihe von Duo-Recitalen in Amerika. 2022
unternimmt Yuja Wang eine internationale Recital-Tournee, bei der sie
in berihmten Konzertsalen Nordamerikas, Europas und Asiens auftre-
ten und ihr Publikum aufs Neue mit ihrem Flair, ihrer Technik und her-
ausragenden Virtuositat in einem breit gefdcherten Programm mit Bach,
Beethoven und Schonberg faszinieren wird. In der Saison 2021/22 ist sie
Artist in Residence bei der Tschechischen Philharmonie und beim Rot-
terdam Philharmonic.
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DIRIGENT SEMYON BYCHKOV

Bohuslav Martind (1890-1959)
Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester (1943)

Allegro non troppo
Adagio
Allegro

ca. 25 Min.

Pause

Leos Janacek (1854-1928)
Glagolitische Messe (1926)

Uvod (Einleitung)
Gospodi pomiluj (Kyrie)
Slava (Gloria)

Véruju (Credo)

Svet [Sanctus)

Agnede Bozij (Agnus Dei)
Varhany sélo (Orgelsolo)
Intrada (Nachspiel)

ca. 40 Min.

Eine Kooperation von HamburgMusik und
Konzertdirektion Dr. Rudolf Goette
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BAROCK MEETS JAZZ

Martinu: Konzert fir zwei Klaviere

Zu Bohuslav Martin pflegt die Tschechische Philharmonie ein ganz besonde-
res Verhaltnis, denn der Komponist spielte einst selbst als Geiger im Orches-
ter mit: zunachst ab 1913 fiir ein Jahr als Gast, spater, in den 1920er Jahren,
als regulares Mitglied. Ehrensache also, dass seine Werke fest zur DNA des
Orchesters gehdren. Auf den hiesigen Spielplénen ist Martint jedoch stark
unterreprasentiert - leider.

1890 als Sohn eines Schuhmachers und Turmwachters geboren, wuchs
Martind in einer winzigen Wohnung im Kirchturm hoch tber der ostb6hmi-
schen Kleinstadt Poli¢ka auf. AuBere Umstande brachten ihn jedoch weit weg
von seiner Heimat. So fiihrte ihn der Weg tber Prag, Paris und Lissabon bis
ins Exilin die USA, wohin er vor den Nationalsozialisten fliehen musste. Auch
nach seiner Riickkehr lebte er in Frankreich und der Schweiz.

Sein kompositorisches Handwerk hatte MartinG noch in Prag am Konser-
vatorium bei Josef Suk gelernt, dem Schwiegersohn Antonin Dvoraks. Doch
schnell entwickelte er einen hochst individuellen Stil, der durch die Integra-
tion von tschechischer Volksmusik einen engen Bezug zur Heimat aufweist.
Wahrend seines Studienaufenthalts in Paris pragte ihn zudem die Begegnung
mit der expressiven Musik von Igor Strawinsky und der Groupe des Six, die
ihn zum Neoklassizismus fihrte. Hingezogen fiihlte sich der Komponist aber
auch zum Jazz und zu den vieldeutigen Harmonien eines Claude Debussy.

Als dies durchweht auch das Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester, das
MartinG 1943 im US-amerikanischen Exil komponierte. Formal orientierte er
sich dabei am barocken Concerto grosso, in dem sich eine Solo- und eine Tut-
ti-Gruppe gegenliberstehen, sicherlich aber auch an direkten Vorbildern wie
Wolfgang Amadeus Mozart und Francis Poulenc, von denen die beiden be-
rihmtesten Doppelkonzerte stammen.

Klanglich geht es bei MartinG jedoch deutlich rabiater zu: Gleich zu Beginn
fallt die Musik hochenergetisch mit der Tir ins Haus, wenn beide Klaviere und
volles Orchester zusammen einsetzen. Stiirmisch drangen die verschiede-
nen Stimmen nach vorn, wechseln mal ins Tanzerische, mal ins Jazzige und
vollfihren dabei ein artistisches Kunststiick nach dem anderen. Manege frei!

SIMON CHLOSTA

Bohuslav Martin

GLAUBENSFRAGEN

Janacek: Glagolitische Messe

Mit der Kirche hatte Leo$ Janacek nicht viel am Hut. »Ich konnte ihn nicht
einmal dazu bewegen, eine Kirche zu betreten, um aus dem Regen ins Tro-
ckene zu kommenx, erinnert sich seine Nichte. Und berichtet weiter, wie ihr
Onkel Uber die Riten und Brauche des Glaubens wetterte: »Kirche ist der In-
begriff des Todes. Graber unter den Steinplatten, Knochen auf den Altaren,
alle Arten von Folter und Tod in den Gemalden. Die Rituale, die Gebete, die
Gesange - Tod und immer wieder Tod! Damit will ich nichts zu tun haben.«

Und doch komponierte ausgerechnet
LeoS Jandacek eines der bedeutendsten
geistlichen Werke der tschechischen Mu-
sikgeschichte: die Glagolitische Messe. Wie
passt das zusammen? Dem ersten Augen-
schein nach natirlich dberhaupt nicht: Das
altehrwiirdige Messordinarium auf der ei-
nen Seite, der querkopfige Kirchenhasser
auf der anderen. Auf den zweiten Blick al-
lerdings stellt sich die Lage schon etwas
anders dar.

Zum einen war der Komponist keines-
wegs ein glaubensfeindlicher Atheist. Im
Gegenteil: Bereits mit elf Jahren wurde
er Sangerknabe im Briinner Augustin-
erkloster. Neben seiner Tatigkeit als Leh-
rer war Janacek sein ganzes Berufsleben
lang Chorleiter und Organist; der Kontakt
zur Kirche und deren Musik ging also nie
wirklich verloren. Es war jedoch nicht der
christliche Glaube mit seinen Regeln und
Ritualen, der die Fantasie des Komponis-
ten anregte. Schon zu Studienzeiten ent-
deckte LeoS Janacek seine Begeisterung
fur Sprache und Kultur seiner Heimat, die
damals Teil des Habsburgerreichs war. Um
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Leo$ Janacek

die kulturelle Identitat Bohmens und Mah-
rens zu starken, sammelte er Volkslieder,
die er auch in seine Kompositionen einflie-
Ben lieB. Zudem bemiihte er sich um einen
Kompositionsstil, der sich rhythmisch und
melodisch an die tschechische Sprache an-
schmiegte.

Aus diesem Geist heraus entstand
auch die Glagolitische Messe - deren
Name sich Ubrigens von der im 9. Jahr-
hundert entstandenen glagolitischen
Schrift herleitet. Bewusst vertonte Janacek
den Messtext in seiner altslawischen Fas-
sung und ging so auf Distanz zum tblicher-
weise lateinischen Ritus der katholischen
Kirche. Und auch die Musiksprache ist mit
ihrer prachtvollen Orchesterbesetzung und
ihrem dramatischem Gestus weit von Demut und Weihrauch entfernt. Die
Teile des Messordinariums umrahmte Janacek zusatzlich mit strahlenden
orchestralen Vor- und Nachspielen. Und das fulminante Orgelsolo, das er
nach dem Agnece Bozij (Agnus Dei) einfligte, wird von einigen sogar als Auf-
schrei des Protests gegen den christlichen Ritus interpretiert. Wie also hielt
es LeoS Janacek mit der Religion? War er der wiitende Gegner institutionali-
sierten Glaubens, als den ihn seine Nichte portratiert? Oder lag sein Schiiler
Ludvik Kundera richtig, der vermutete, Janacek sei mit dem Alter auch zum
Glauben zuriickgekehrt? Eine Antwort gibt vielleicht Janacek selbst: »Den
Glauben an das ewige Leben des Volkes wollte ich in der Messe ausdriicken,
aber nicht auf konfessioneller Grundlage, sondern auf jener streng morali-
schen, unzerstérbaren, die Gott zum Zeugen aufruft.«

JULIANE WEIGEL-KRAMER

Uvod
Moderato - Adagio

Gospodi pomiluj
Gospodi pomiluj,
Christe pomiluj,
Gospodi pomiluj.

Slava

Slava vo vySnich Bogu

i na zemli mir

¢lovekom blagovolenja.
Chvalim te, blagoslavl'ajem te,
klanajem ti se,

slavoslovim te,

chvaly vozdajem tebé

velikyje radi slavy tvojeje.

Boze, Otce Vsemogyj, Gospodi
Synu jedinorodnyj, Isuse Chrste;
Gospodi Boze, Agnece Bozij,
Synu Otec,

vzeml'ej gréchy mira,

pomiluj nas,

primi mol‘enija nasa.

Sédej o desnuju Otca,
pomiluj nas.

Jako ty jedin svet,

ty jedin Gospod,

ty jedin vysnij, Isuse Chrste,
so Svetym Duchom,

vo slavé Boga Otca.

Amin.

GESANGSTEXT

Einleitung

Kyrie

Herr, erbarme dich,
Christus, erbarme dich,
Herr, erbarme dich.

Gloria

Ehre sei Gott in der Hohe

und Friede auf Erden

den Menschen seiner Gnade.
Wir loben dich, wir preisen dich,
wir beten dich an,

wir rithmen dich,

wir danken dir,

jauchzend ob deiner grofien
Herrlichkeit.

Gott, allmachtiger Vater, Herr
des eingeborenen Sohnes, Jesus
Christus; Herr und Gott, Lamm
Gottes, Sohn des Vaters,

nimm hinweg die Stinden der Welt,
erbarme dich unser,

erhor unser Flehen.

Der du sitzest zur Rechten des
Vaters, erbarme dich unser.

Denn du allein bist heilig,

du allein der Herr,

du allein der Hochste, Jesus Christus,
mit dem Heiligen Geist,

zur Ehre Gottes des Vaters.

Amen.



Véruju

Véruju v jedinogo Boga,
Otca vsemogustago,
tvorca nebu i zemli,
vidimym vsém i nevidimym.
Amin.

Vérujuivjedinogo Gospoda
Isusa Chrsta,

Syna BoZja jedinorodnago,

i ot Otca rozdenago

prézde vséch vék,

Boga ot Boga, svét ot svéta,
Boga istina ot Boga istinago,
rozdena, ne stvorena,
jedinosustna Otcu,

imze vsa byse,

ize nas radi ¢lovék

i radi nasego spasenija
snide s nebes

i voplti se ot

Ducha Sveta iz Marije Dévy.

Véruju,

raspet ze za ny,

mucen i pogreben byst;
i voskrse v tretij den

po Pisanju

i vzide na nebo;

sédit o desnuju Otca

i paky imat priti

sudit Zyvym i mrtvym
so slavoju,

jegoZe césarstviju nebudet konca.

Credo

Ich glaube an den einen Gott,

den Vater, den Allmachtigen,

der alles geschaffen hat, Himmel und Erde,
die sichtbare und die unsichtbare Welt.
Amen.

Ich glaube auch an den einen Herrn
Jesus Christus,

Gottes eingeborenen Sohn,

aus dem Vater geboren

vor aller Zeit,

Gott von Gott, Licht vom Licht,
wahrer Gott vom wahren Gott,
gezeugt, nicht geschaffen,

eines Wesens mit dem Vater,

durch den alles erschaffen ist,

der aus Liebe zum Menschen

und zu unserem Heil

herabstieg vom Himmel

und Fleisch wurde durch den
Heiligen Geist von der Jungfrau Maria.

Ich glaube,

dass er gekreuzigt wurde fiir uns,
gemartert und begraben;

er ist am dritten Tage auferstanden
nach der Schrift

und aufgefahren in den Himmel.

Er sitzt zur Rechten des Vaters

und wird wiederkommen

zu richten die Lebenden und die Toten
mit dem Glanz der Herrlichkeit,
seiner Herrschaft wird kein Ende sein.

Véruju i v Ducha Svetago
Gospoda i Zivotvorestago,
ot Otca i Syna ischodestago,
s Otcem Ze i Synom kupno
poklanajema i soslavima,
ize glagolal jest Proroky;

i jedinu Svetuju Katolicesku
i Apostolsku Crkov;

i spovédaju jedino krstenije
v otpustenije gréchov,

i Caju voskrsenija mrtvych

i Zivota budustago véka.
Amin.

Svet

Svet, svet, svet,
Gospod, Bog Sabaoth!
Plna sut nebo, zemla
slavy tvoje.
Blagoslovl'en gredyj
vo ime Gospodne.
Osanna vo vysnich.

Agnece Bozij

Agnece Bozij, pomiluj nas!

Agnece Bozij, vzemlej gréchy mira,
Agnece Bozij, pomiluj nas!

Varhany sélo

Intrada

GESANGSTEXT

Ich glaube auch an den Heiligen Geist,
den Herrn und Lebensspender,

der vom Vater und vom Sohn ausgeht,
der mit dem Vater und dem Sohn
angebetet und verherrlicht wird,

der gesprochen hat durch die Propheten;

und an die eine Heilige Katholische

und Apostolische Kirche;

und ich bekenne die eine Taufe

zur Vergebung der Siinden,

und ich erwarte die Auferstehung der Toten
und das Leben der kommenden Zeit.
Amen.

Sanctus

Heilig, heilig, heilig

Herr, Gott der Heerscharen!
Erfullt sind Himmel und Erde
von deiner Herrlichkeit.
Hochgelobt sei, der da kommt
im Namen des Herrn.
Hosanna in der Hohe.

Agnus Dei

Lamm Gottes, erbarme dich unser!
Lamm Gottes, du nimmst hinweg
die Stinde der Welt,

Lamm Gottes, erbarme dich unser!

Orgelsolo

Nachspiel



BIOGRAFIEN

KATIA & MARIELLE LABEQUE

KLAVIER

Die Schwestern Katia und Marielle Labéque sind als Klavierduo vor allem fiir
ihre mitreiBende Energie und erstaunliche Synchronitat bekannt. Sie konzer-
tieren regelmafig mit den weltbesten Orchestern wie den Berliner Philhar-
monikern, dem Chicago und London Symphony, dem New York Philharmonic,
dem Orchestre de Paris und dem Concertgebouworkest Amsterdam. Dabei
arbeiten sie mit Dirigenten wie Gustavo Dudamel, Mirga Grazinyteé-Tyla, Sir
Simon Rattle und Esa-Pekka Salonen zusammen. Eine Rekordzahl von mehr
als 100.000 Zuhorern besuchte das Sommernachtskonzert 2016 auf Schloss
Schonbrunn, wo Katia und Marielle Labéque mit den Wiener Philharmonikern
unter der Leitung von Seymon Bychkov spielten. Mehr als 1,5 Millionen Zu-
schauer verfolgten weltweit die Ubertragung im Fernsehen.

Aufgrund ihrer herausgehobenen Stellung haben Katia und Marielle Labé-
que zahlreiche Komponisten zu Werken fiir Klavierduo inspiriert und eine
Vielzahl neuer Stiicke aus der Taufe gehoben. So spielten sie die Urauffiih-
rungen der Konzerte fiir zwei Klaviere von Nico Muhly sowie - in der Royal
Festival Hall mit dem London Philharmonic Orchestra - von Bryce Dessner.
Mit Dessner und dem Programm Minimalist Dream House waren sie 2019 auch
in der Elbphilharmonie zu Gast. Zudem arbeiteten sie mit bedeutenden Kom-
ponisten wie Thomas Ades, Luciano Berio, Pierre Boulez, Philip Glass, Gyorgy
Ligeti und Olivier Messiaen.

Aufihrem eigenen Label verdffentlichten die Schwestern 2014 das Album
Sisters. 2016 unterzeichneten sie einen Exklusivvertrag bei der Deutschen
Grammophon, wo seitdem fiinf Alben erschienen, zuletzt Glass - Les Enfants
Terribles.




BIOGRAFIEN

EVELINA DOBRACEVA

SOPRAN

Die Sopranistin Evelina Dobraceva stu-
dierte Akkordeon, Dirigieren und Musikpad-
agogik in ihrer russischen Heimatstadt Sys-
ran, bevor sie nach Deutschland zog, um an
der Hochschule fiir Musik »Hanns Eisler« in
Berlin Gesang zu studieren.

Als Opernsangerin trat sie seither un-
ter anderem an der Bayerischen Staatsoper
in Modest Mussorgskys Chowanschtschina,
an der Cincinnati Opera in Giacomo Pucci-
nis Tosca und am Theater St. Gallen in Piotr
Tschaikowskys Eugen Onegin und Ludwig
van Beethovens Fidelio auf. Im Konzertbe-
reich sang sie in letzter Zeit unter anderem
Arnold Schonbergs Erwartung mit der Ca-
pella Cracoviensis, Benjamin Brittens War
Requiem mit dem London Phitlharmonic Or-
chestra unter Vladimir Jurowski im Wiener
Musikverein und der New Yorker Carnegie
Hall und Giuseppe Verdis Requiem mit dem
Royal Scottish National Orchestra im Mozar-
teum Salzburg.

LUCIE HILSCHEROVA

MEZZOSOPRAN

Die tschechische Mezzosopranistin Lucie
Hilscherova trat im Nationaltheater Prag,
dem Mahrisch-Schlesischen Nationalthea-
terin Ostrava, dem Josef-Kajetan-Tyl-Thea-
ter in Pilsen, dem Staatstheater KoSice und
dem Nationaltheater Mannheim auf. Aufler-
dem sang sie Hata in Die verkaufte Braut mit
dem Tokyo Metropolitan Symphony Orche-
stra in der dortigen Suntory Hall und mit
dem BBC Symphony Orchestra in der Lon-
doner Barbican Hall.

Lucie Hilscherova ist eine gefragte Inter-
pretin von Liedern und Oratorien und singt
regelmafBig Werke zeitgendssischer Kom-
ponisten. Sie gastiert bei Festivals wie dem
Musikfest Stuttgart, dem Beethovenfest
Bonn, dem Grafenegg Festival, dem Prager
Frihling und dem Osterfestival der Sakral-
musik in Brno.

ALES BRISCEIN

TENOR

AlesS Briscein studierte Gesang, Klarinette
und Saxofon am Prager Konservatorium.
Er gastiert bei renommierten Festivals wie
dem Edinburgh International Festival oder
dem Festival Prager Frihling und hat mit
herausragenden Orchestern und Dirigen-
ten wie Christoph von Dohnanyi und Sir John
Eliot Gardiner zusammengearbeitet.
Hohepunkte der jingerer Zeit waren Auf-
tritte in Prokofjews Krieg und Frieden in Genf,
Janaceks Die Sache Makropulos bei den Salz-
burger Festspielen, Korngolds Die tote Stadt,
Mozarts Cosi fan tutte und Tschaikowskys
Mazeppa in Berlin, Janaceks Aus einem To-
tenhaus in Miinchen, Bergs Wozzeck in Wien
und Janaceks Jendfa in Bologna. Brisceins
Konzertrepertoire umfasst unter ande-
rem die Tenorpartien in Mahlers Achter und
Beethovens Neunter Sinfonie, in Beethovens
Missa solemnis und Dvoraks Stabat mater.

BORIS PRYGL

BASSBARITON

Der Bassbariton Boris Prygl gehért zu den
talentiertesten tschechischen Nachwuchs-
sangern. Er studierte an der Musikakademie
in Bratislava und sammelte erste Biihnen-
erfahrungen am dortigen Slowakischen Na-
tionaltheater. In der Folge absolvierte er das
Opernstudio der Bayerischen Staatsoper
Miinchen, wo er unter anderem in Bizets
Carmen, Puccinis Turandot, Webers Frei-
schiitz und Dvoraks Rusalka sang. Zu sei-
nen kinstlerischen Verpflichtungen der
aktuellen Saison zahlen Guglielmo in Mo-
zarts Cosi fan tutte am Nationaltheater Prag
und Leporello in Mozarts Don Giovanni am
slowakischen Nationaltheater Bratislava.
2019 gewann er den nach dem ehemaligen
Intendanten der Wiener Staatsoper benann-
ten Dominique-Meyer-Preis beim Gesangs-
wettbewerb Stella Maris.
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DANIELA yALTovA
KOSINOVA

ORGEL

Daniela Valtova Kosinova absolvierte das
Konservatorium in Pardubice und die Aka-
demie fur darstellende Kunst in Prag. Sie ist
Solo-Organistin des Prague Symphony Or-
chestra.

Neben einer regen Konzerttatigkeit in
ganz Europa ist Daniela Valtova Kosinova
haufig zu Gast bei Musikfestivals wie dem
Prager Frihling, dem Smetanova Litomysl
und dem Leo$ Janacek International Music
Festival. Als Solistin in Janaceks Glagoliti-
scher Messe trat sie bereits mit dem Prague
Symphony Orchestra, der Tschechischen
Philharmonie und dem Flemish Symph-
ony Orchestra auf. Mit der Mezzosopranis-
tin Jarmila Kosinova und dem Schauspie-
ler Jan Potmésil entwickelte sie zudem das
Konzertprogramm Music Between the Words.
Sie komponiert auch; 2010 veroffentlichte sie
das Jazzalbum Meeting Point.

PRAGER
PHILHARMONISCHER
CHOR

Der Prager Philharmonische Chor gehort
seit seiner Griindung 1935 zu den fihrenden
europaischen Vokalensembles und wichtigs-
ten tschechischen Kulturinstitutionen. Sein
Repertoire konzentriert sich vor allem auf
Oratorien und Kantaten, bei deren Auffiih-
rung der Chor mit bedeutenden Orchestern
wie der Tschechischen Philharmonie, den
Berliner Philharmonikern und den Wiener
Symphonikern sowie mit Dirigenten wie Da-
niel Barenboim, Jakub Hrdsa, Philippe Jor-
dan und Sir Simon Rattle zusammenarbeitet.
Im Opernbereich ist er fester Chor der Bre-
genzer Festspiele. Eine Reihe preisgekron-
ter Einspielungen dokumentiert die heraus-
ragende Qualitat des Chors auf CD.

Neben den Auftritten in Konzert und Oper
organisiert der Chor seit 2011 eine eigene
Konzertreihe in Prag, deren Programm sich
auf technisch anspruchsvolle sowie weniger
bekannte Chorwerke konzentriert. Zudem

betrachtet er die Nachwuchsarbeit als we-
sentlichen Bestandteil seiner Arbeit und hat
in diesem Zusammenhang eine Chorakade-
mie fir Gesangsstudierende gegriindet.

LUKAS VASILEK

EINSTUDIERUNG CHOR

Lukas Vasilek studierte Dirigieren und Mu-
sikwissenschaft in Prag. 2010 griindete er
den Chor Martind Voices, der einen Schwer-
punkt auf die Auffihrung von Werken Bo-
huslav Martinls legt. Auch mit dem Prager
Philharmonischen Chor, dessen Chefdirigent
Vasilek seit 2007 ist, widmet er sich regel-
mé&Big dem Schaffen MartinUs. In der Arbeit
mit beiden Choren entstanden etliche hoch-
gelobte CDs mit Werken des Komponisten.

SOPRAN

Mariana AmbrozZova, Lenka Audolenska, Grazyna
Biernot, Anezka Bochiakova, Hana Cervenkova,
Véra Eichlerova, Martina Haring, Tereza HorejSova,
Romana HyzZova, Katefina KotéSovcova, Martina
Kritznerova, Marie Matéjkova, Yveta Matouskova,
Marie Némcova, Barbara Solazzo, Andrea Souku-
pova, Jana Sovakova, Michaela Vasekova, Dagmar
Williams, Dana Zikova, Eligka Grohova, lva Kri&kova

ALT

Zuzana Bartova, Ada Bilkova, Daniela Demuthova,
Jana Ehrenbergerova, Agata Hauserova, Zuzana
Hirschova, Lenka Janc¢ikova, Pavla Mlcakova,
Dagmar Novotna, Dana Sedmidubska, Romana
Soukupova, Katerina épiékové, Dita Stejskalova,
Hana Vasilukova, Jana Drabkova, Jana Kuzelova,
Nadia Ladkany, Marcela Melkova

TENOR

Jan Bochnak, Viktor Bycok, Tomas Fiala, Michal
Forst, Tomas Hinterholzinger, Zdenék Kazda,
Jakub Kos, Jan Kostelansky, Rudolf Mednansky,
Vladimir Okénko, Bronislav Palowski, Miloslav
Pelikan, Bohumil Sladecek, Martin Slavik, Petr
Svoboda, David Ullrich

BASS

Martin Blazevi¢, Jifi Hannsmann, Tomas Hanzl,
Lukas Hynek-Kramer, Martin Kalivoda, Michal
Krasek, Pavel Kudrna, Petr Kutina, Jan Moravek,
Mikhail Pashayev, Peter Poldauf, Lukas Sladek, Petr
Svoboda, David Vanac, Hastal Hapka, Lubos Skala



TIPP

REFLEKTOR JOHN ZORN

John Zorn, Saxofonist und Komponist aus New York City, ist
ein Kreativitatskraftwerk. In einem steten Schaffensstrom
quillt aus ihm Musik in einer breiten Skala von swingendem
Jazz Uber brachialen Noise bis zu zartesten Klangen, zwi-
schen minutids ausgearbeiteter Komposition und komplett
freier Improvisation. Sein schopferischer Output tragt Ziige
des Universellen, sortiert in Projektserien und Werksamm-
lungen, sorgfaltig produziert und in mehr als 200 Aufnahmen
beim eigenen Label Tzadik herausgegeben. In der Elbphil-
harmonie prasentiert er nun an vier Tagen gemeinsam mit
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