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Gesamtleitung von Kent Nagano und Jan Vogler.
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WILLKOMMEN

D le »Gotterdammerung« bildet nicht
nur den fulminanten Abschluss von
Richard Wagners Ring-Tetralogie. Mit der
Oper steuert nun auch ein besonderes
Projekt auf seinen Hohepunkt zu: der
»Ring des Nibelungen« in historisch
informierter Auffihrungspraxis. Dafur
haben der ehemalige Hamburger Gene-
ralmusikdirektor Kent Nagano sowie die
Dresdner Musikfestspiele den gesamten
Ring im Kontext seiner Entstehungszeit
neu erarbeitet und in ein authentisches
Klanggewand gehdllt. 150 Jahre nach der
Urauffihrung in Bayreuth und passend
zum diesjahrigen Musikfest-Motto
»Ende« folgt nun also das grof3e Finale.




VORSPIEL

Die drei beinahe allwissenden Nornen, Tochter der »Urwala« Erda und damit
Halbschwestern Briinnhildes, sprechen iber Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft, iber Wotans Urfrevel, als er einen Ast von der Weltesche brach,
Uber Alberichs Raub des Rheingolds und tber das Schicksal des Feuergottes
Loge. Da Wotan die Weltesche inzwischen fallen lief3, wird das Schicksals-

seil ersatzweise an einer Tanne befestigt - und reif3t. Die Nornen

kehren zurlick in den SchofB der Erde. | Nach ihrer ersten e
Liebesnacht nimmt Siegfried schon wieder Abschied von
Brinnhilde. Als Andenken schenkt er ihr ausgerechnet
den verfluchten Ring des Nibelungen. Brinn-
hilde - durch die sexuelle Erfahrung ihrer gottli-
chen Fahigkeiten beraubt - schenkt ihm dafir ihr
Pferd Grane und bleibt allein hinter dem noch
immer brennenden Feuerwall zurick.

ERSTER AUFZUG |

Am Hofe der Gibichungen lebt Alberichs Sohn
Hagen, den dieser mit der Konigin Grimhild
gezeugt hat. Hagen will den Ring, um damit seinen
Vater wieder an die Macht zu bringen. Der Plan:
Hagen erzahlt den Kénigskindern Gunther und
Gutrune von Siegfried und Briinnhilde und erweckt
deren Begierde. Da Gunther zu Recht annimmt, den
Feuerwall, der Briinnhilde schiitzt, nicht bezwingen zu

koénnen, rat Hagen ihm, sich Siegfried zum Freund zu machen,

damit dieser Brinnhilde fiir Gunther »erobern« kénne. Als Dank

solle Siegfried Gutrune zur Frau bekommen. Als Siegfried vorbeikommt,
Uberreichen ihm Hagen und Gutrune ein Getrank, das ihn Briinnhilde ver-
gessen lasst. Siegfried verliebt sich in Gutrune, schliefit Blutsbriiderschaft
mit Gunther und willigt ein, Briinnhilde fir Gunther aus dem Feuer zu holen.
Brinnhilde erhalt wahrenddessen Besuch: Ihre Schwester Waltraute berich-
tet von Wotan, der auf einem Scheiterhaufen sitze, errichtet aus den Scheiten
der gefallten Weltesche, und auf das Ende von Walhall, der Gotterherrschaft
und sich selbst warte. Waltraute bittet Brinnhilde darum, dieses Ende zu
verhindern, indem sie den Ring den Rheintochtern zuriickgebe. Vergeblich.




DIE HANDLUNG

Siegfried, durch den Tarnhelm in Gunther verwandelt, durchbricht erneut

das Feuer. Er entreifit Briinnhilde mit Gewalt den Ring und kiindigt an, sie als

»seine« (Gunthers) Braut zu beanspruchen. Aus Treue zu seinem Blutsbru-

der Gunther legt er sein Schwert Nothung fiir den Rest der Nacht zwischen
sich und Brinnhilde.

ZWEITER AUFZUG

Hagen wird von Alberich (im Traum?) zum Gehorsam er-
mahnt. Mit allen Mitteln miisse er an den Ring gelan-
gen. Siegfried, Gunther und die »Braut« Brinnhilde
kehren zuriick. Anhand des Rings an Siegfrieds
Finger erkennt Briinnhilde den Betrug und fordert
Rache. Siegfried, der sich unschuldig glaubt, be-
schwort seine Unschuld. Brinnhilde, Hagen und
Gunther beschliefen gemeinsam Siegfrieds Tod.

DRITTER AUFZUG

Siegfried verirrt sich an den Rhein. Die Rhein-

téchter warnen ihn vor dem verfluchten Ring und

bitten ihn, ihnen diesen auszuhandigen, doch Sieg-

fried lehnt ab. Hagen, Gunther und einige Manner

finden Siegfried. Hagen gibt ihm mithilfe eines weiteren

Getranks sein Gedachtnis wieder. Als Siegfried darauf-

hin von Brinnhilde erzahlt, wirkt es so, als hatte er Gunther

betrogen und die Blutsbriiderschaft entehrt. Hagen totet Siegfried.

Hagen beansprucht den Ring fir sich und totet auch Gunther. Auch

Gutrune stirbt vor Schmerz. Briinnhilde hat von den Rheintéchtern inzwi-

schen die Wahrheit erfahren. Auch sie lasst nun, genau wie Wotan in Walhall,

einen Scheiterhaufen errichten. Wahrend Siegfrieds Leiche verbrennt, reitet

sie mit Grane in die Flammen. Erde und Himmel brennen gleichzeitig. Am

Ende tritt der Rhein liber seine Ufer, Hagen wird beim letzten Versuch, an den

Ring zu gelangen, von den Rheintdchtern in die Tiefe gerissen. Es bleiben eine

vage musikalische Hoffnung auf Erlésung sowie vier Uberlebende: die drei
Rheintochter und Alberich. Der Zyklus kann von vorn beginnen.




In seinem »ng des Nlbelungen« verband - '
hard Wagner g_rmamsche Mythologle mlt
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Walhall brennt: Biihnenbild von Max Briickner
zur »Gotterddmmerung« (Ausschnitt), 1896

1850er Jahre Uber einem geradezu aberwitzigen Projekt

britete, doch im Laufe der Jahrzehnte sollten sie sich zu
einer gewaltigen Opern-Tetralogie auswachsen: Der Ring des
Nibelungen, Wagners kiinstlerisches Vermachtnis. 26 Jahre
arbeitete er am Werk seines Lebens, ehe das 16-stiindige »Biih-
nenfestspiel« 1876 in Bayreuth seine vollstandige Urauffiihrung
erlebte.

In seinem Opus magnum ballt sich Wagners gesamter
geistiger Kosmos zusammen: germanische Mythologie, Kapita-
lismuskritik, Aufbegehren gegen die Aristokratie, Schopenhau-
er'sche Philosophie und Naturbeschwdrung. Die Handlung spielt
in archaischer Vorzeit, als Gotter, Zwerge, Riesen und Menschen
um die Vorherrschaft auf der Erde ringen. Die Gestalten
entlehnte Wagner der germanischen Mythologie, die er bis ins
kleinste Detail studiert hatte, allen voran das Nibelungenlied und
die skandinavische Edda. Seine Begeisterung fir das Sagenhafte
teilte er mit vielen Kiinstlern der Romantik. In alten Mythen, so
glaubten sie, spiegele sich die Seele des Volkes. Auch Kompo-
nisten wie Felix Mendelssohn Bartholdy und Robert Schumann
trugen seinerzeit Plane fiir eine Nibelungen-Oper mit sich
herum. Hinzu kam ein Kult um alles Germanische: Viele Lands-
leute sehnten sich im territorial zersplitterten Deutschland nach
nationaler Einheit. Die alte Sagenwelt stiftete ihnen - und dem
Antisemiten Wagner - eine gemeinsame Identitat.

Die Vorjahre der 1848er-Revolution gerieten zu Wagners
produktivster Schaffensphase. Neben seinen Opern Tannhé&user
und Lohengrin und einigen theoretischen Schriften entstand auch
das Konzept zum Ring. Als Anhdnger der Revolution beteiligte er
sich 1849 am Dresdner Maiaufstand und forderte den Sturz des
sachsischen Konigs. »Zerstoren will ich die Ordnung der Dinge,
die Millionen zu Sklaven von Wenigen und diese Wenigen zu
Sklaven ihrer eigenen Macht, ihres eigenen Reichtums macht,

N och waren es Skizzen, als Richard Wagner Anfang der
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polterte er. Doch die Revolte wurde blutig niedergeschlagen, und Wagner,
wegen »wesentlicher Teilnahme an der aufriihrerischen Bewegung« zur
Fahndung ausgeschrieben, floh nach Ziirich. Unter dem Eindruck dieser
Erfahrungen arbeitete er weiter am Ring. Und blieb direkt beim Thema.

In einem Satz: Im Ring richten Wagners Geschdpfe aus Machtgier die
Welt zugrunde - Gott Wotan als Reprasentant der Elite, Zwerg Alberich als
skrupelloser Kapitalist. Sie jagen dem titelgebenden Schmuckstiick nach,
das Alberich aus dem geraubten Rheingold schmiedete. Wer den Ring besitzt,
kann die Welt unterwerfen, aber muss die Freiheit und die Liebe aufgeben.
Dieser Teufelskreis durchdringt den gesamten Ring. Am Ende lastet alle Hoff-
nung auf Siegfried. Er als »reiner Tor« soll die Welt von ihrem Joch befreien.

Etwas Ahnliches hatte Wagner fiirs echte Leben im Sinn: Seine Kunst
sollte die Menschheit in eine bessere Zukunft fihren. Dazu, so glaubte der
Komponist, bediirfe es einer radikalen Reform nicht nur der Gesellschafts-
ordnung, sondern auch der Kunstform Oper. Im traditionellen Musiktheater
sah er den verldngerten Arm der Aristokratie, einen auf Kommerz ausgerich-
teten Unterhaltungszirkus, oberflachlich, kiinstlich, ferngesteuert von den
Moden aus Frankreich und Italien. Ihm schwebte dagegen ein »Gesamtkunst-
werk« vor: Anstelle von einzelnen Rezitativen und Arien sollten Biihnenbild,
Text, Schauspiel und Musik zu einer unaufloslichen Einheit verschmelzen -
zur perfekten Illusion.

Das Orchester besetzte der Gigantomane nicht nur Uppiger denn je,
sondern wies ihm auch eine besondere Rolle zu: Es kommentiert die
verworrene Handlung wie der Chor in der griechischen Tragddie, nur eben
ohne Worte. Dazu verwendete Wagner sogenannte »Leitmotive«. Diese
einpragsamen musikalischen Themen sind mit Bedeutung aufgeladen und
kehren regelmaBig wieder. Das »Fluch-Motiv« etwa steht fir den Fluch, der
auf dem Ring des Nibelungen lastet, man erkennt es an den Blechblaser-
klangen und unheilvollen Tremoli. Das berihmte »Walkiiren-Motiv« kiindigt
mit stirmischen Dreiklangsbrechungen Briinnhilde an, Siegfrieds Geliebte.
Oft weif3 die Musik mehr als die Figuren selbst: Sie prophezeit Unheil, ahnt
den Ausgang einer Sache voraus. Zwischen 90 und 270 solcher Motive gibt es
im Ring, die Meinungen der Wissenschaft gehen auseinander. Denn manche
Tonfolgen verwandeln oder verbinden sich im Verlauf der vier Opern und
schaffen so neue Zusammenhéange. Die Technik der Leitmotive hat Wagner
Ubrigens nicht erfunden; sie stammt noch aus Zeiten der franzdsischen Opéra
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comique, auch Louis Spohr oder Carl Maria von Weber griffen auf sie zuriick.
Derart umfassend und komplex aber hat nur Wagner sie genutzt.

Natirlich konnte kein bestehender Theaterbau den revolutionaren
Anspriichen des Komponisten gentigen. Seine Utopie sollte sich in einem
eigens entworfenen Festspielhaus verwirklichen. Ihm schwebte ein abge-
dunkelter Saal vor (damals eine Novit&t], mit unsichtbarem Orchester und
lbereinandergelagerten Sitzreihen. 1876 erfillte sich dieser Traum dank
der Uppigen Unterstiitzung durch seinen gréfiten Fan, den bayerischen
»Marchenkonig« Ludwig Il., mit dem Bayreuther Festspielhaus, wo im
selben Jahr die vier Teile von Der Ring des Nibelungen - der »Vorabend« Das
Rheingold sowie die »drei Tage« Die Walkire, Siegfried und Gétterddmmerung
- erstmals am Stiick aufgefiihrt wurden. Seither trifft sich dort im Sommer
regelmaBig die Prominenz des Landes. Ob Wagner das gefallen hatte?

LAURAETSPULER




ZWISCHEN DEN
ZEILEN LESEN

Wagner und die historisch informierte Auffiihrungspraxis

Eineinhalb Jahrhunderte trennen uns von den Urauffiihrungen von Wagners
Ring-Zyklus. Nach dem Tod von Lilli Lehmann (1848-1929), die 1876 Woglinde
und 1896 Briinnhilde in den Bayreuther Auffihrungen sang, waren alle direk-
ten musikalischen Verbindungen zur Urauffiihrung von 1876 abgebrochen.
Tatsachlich ist fraglich, ob selbst zur Zeit von Lehmanns Aufnahmen im Jahr
1907 die Auffihrungspraktiken von vor 30 Jahren noch streng befolgt wur-
den. Zu diesem Zeitpunkt hatte sich die Gesangspraxis in Bayreuth gewan-
delt: Hatte Wagner den Belcanto bevorzugt, wurde nun ein Stil gepflegt, der
den abwertenden Begriff »Bayreuth Bark« (»Bayreuther Bellen«) und das
englische Wortspiel »can belto« provozierte. Wahrend der modernistischen
Revolution des 20. Jahrhunderts wurden frithere Auffihrungspraktiken
abgelehnt und gerieten dadurch allmahlich in Vergessenheit.

Die Ausfiihrenden vor dem 20. Jahrhundert wussten, dass es viele not-
wendige Aspekte einer guten Auffiihrung gab, die nicht notiert werden konn-
ten. Autoren von Traktaten aus dem 18. und 19. Jahrhundert wiesen regelma-
Big auf den Unterschied zwischen der kiinstlerischen Darbietung erfahrener
Musikerinnen und Musiker und einer prazisen Ausfiihrung der Notation hin,
welche nur von Schiilern erwartet wurde. Wie Otto Klauwell in den 1880er-
Jahren feststellte: »Die vollkommenste sichtbare Darstellung einer Kompo-
sition in dieser Hinsicht wiirde jedoch bei lediglich korrekter Wiedergabe nur
ein sehr ungefahres Bild derselben beim Horer wecken kénnen, da sie eine
Menge fiir den Charakter der Komposition wesentlicher Verhaltnisse unbe-
ricksichtigt lassen musste. In der Erkenntnis und Ausfiihrung dieser not-
wendigen Abweichungen, dieses Rubato im mehrfachen Sinne, welches na-
tdrlich nur zwischen den Zeilen zu lesen ist, besteht nun nach meiner Ansicht
dasjenige, was man mit der Kunst des Vortrags zu bezeichnen pflegt.«

Die Uberaus detaillierten Partituren vieler jingerer Zeitgenossen Wag-
ners, wie Reger und Mahler, spiegeln deren Bemihungen wider, ihre musika-
lischen Anforderungen so prazise wie mdglich festzulegen; doch dies reichte
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selbst zu ihren Lebzeiten nicht aus. Mahler argerte sich standig dariber, dass
Dirigenten und Orchestermusiker seine Angaben nicht verstanden, und be-
klagte sich: »Man ware fast versucht, gar keine Tempi und Vortragszeichen

Lilli Lehmann als Briinnhilde, 1896

vorzuschreiben und alles dem Verstand-
nis und der Gestaltungsgabe des Ausfih-
renden zu Uberlassen.« Auch Wagner war
von dem Versuch, die von ihm angestreb-
ten Auffihrungen zu erreichen, frustriert,
selbst wenn er die Probenarbeit selbst be-
aufsichtigte; wahrend der Vorbereitungen
fur den Ring beklagte er sich standig dar-
liber, dass seine Erwartungen nicht erfillt
wiirden.

Wie kdnnen wir so lange nach der
Urauffiihrung des Rings hoffen, den musi-
kalischen Erwartungen des Komponisten
naher zu kommen? Zunachst stellen sich
die Fragen nach der orchestralen Balance
und der Klangfarbe. Die Blasinstrumente
zu Wagners Zeiten waren im Allgemeinen
weniger kraftvoll als heute, die Darmsai-
ten von Violinen, Violen, Celli und Kontra-
bédssen erzeugten ganz andere klangliche
Ergebnisse als moderne synthetische Sai-
ten. Es ist moglich, die historischen Inst-
rumente nachzubilden, doch die Rekons-
truktion der Auffiihrungspraxis ist eine
groflere Herausforderung. Die Einstellung
zu Tempo, Tempoflexibilitat, Artikulation,
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Akzentuierung und klanglicher Schonheit unterschied sich erheblich von der
modernen Praxis. Vieles davon hangt grundlegend von Unterschieden in den
Gesangs- und Instrumentaltechniken ab.

Obwohl sich die Mechanismen der menschlichen Stimme nicht verandert
haben, offenbaren Gesangsabhandlungen und frihe Aufnahmen Techniken
der Stimmbildung und stilistische Ideale, die sich grundlegend von der heu-
tigen Praxis unterscheiden. So zeigen sich in Aufnahmen von Lilli Lehmann,
die Wagner sehr bewunderte, die Merkmale des Belcanto des spaten 19. Jahr-
hunderts mit seinem vielfaltigen Portamento-Einsatz. Wie Domenico Corriim
frihen 19. Jahrhundert feststellte, war das Portamento »die Vollkommenheit
der Vokalmusik; sie besteht im Anschwellen und Abklingen der Stimme, im
sanften Ubergang und Verschmelzen einer Note in die nichste, voller Finesse
und Ausdruck.« Lehmanns Stimmbildung unterscheidet sich grundlegend von
der des modernen Gesangs, in dem ein mehr oder weniger kontinuierliches
Vibrato, oft mit erheblichen Tonhéhenschwankungen, als normal gilt. In ih-
rer Stimme horen wir ein haufiges Schimmern, jedoch praktisch ohne Ton-
hohenschwankungen. Tatsachlich wurde das, was heute Vibrato genannt
wird, damals als Tremolo bezeichnet, wahrend Vibrato eine Schwankung der
Intensitat ohne wahrnehmbare Tonhdheninstabilitat beschrieb. In Meine
Gesangskunst (1902) bezog sich Lehmann auf »das leidige Tremolo« und
warnte: »Schon das Vibrato, zu welchem volle Stimmen neigen, sollte im
Keim erstickt werden, da sich allmahlich aus ihm ja doch das Tremolo und
spater noch viel Schlimmeres entwickelt.«

Zu den wichtigsten ibergeordneten Fragen gehort die des Tempos. Als
Wagner nach Tannhduser auf Metronomangaben verzichtete, erwartete er
vom Dirigenten, dass dieser den »Melos« der Musik erfasse und das rich-
tige Tempo fur den Ausdruck jedes dramatischen und emotionalen Moments
finde. In »Uber das Dirigieren« klagte er: »Ich ersah hieraus, wie unsicher
es mit der Mathematik in der Musik stehen misse, und lie3 fortan nicht nur
den Metronomen aus, sondern begniigte mich auch fir Angebung der Haupt-
zeitmaafBe mit sehr allgemeinen Bezeichnungen, meine Sorgfalt einzig den
Modifikationen dieser Zeitmaafle zuwendend, da von diesen unsere Dirigenten
so gut wie gar nichts wissen.«

Wahrend der Urauffihrung des Rings 1876 war er oft mit Hans Richters
Tempi unzufrieden und drangte diesen haufig, sie zu erhdhen. Sein Eingreifen



Klang aus der Tiefe: der Orchestergraben im Bayreuther Festspielhaus

war wahrscheinlich ausschlaggebend fiir die von Edward Dannreuther bei
der Generalprobe von Das Rheingold mit Metronomangaben aufgezeichne-
ten Tempi, die im Allgemeinen deutlich schneller waren als die der Dirigenten
in Aufnahmen des 20. Jahrhunderts. Indem Wagner allerdings in seinen
Partituren auf Metronomangaben verzichtete, beraubte er die Nachwelt einer
wichtigen Einsicht in seine Erwartungen. Auch wenn er vielleicht Spielraum
bei der Wahl des Tempos je nach den Umstanden der Auffiihrung lassen
wollte, hatte er die wesentlich langsameren Tempi, die von den meisten
spateren Dirigenten gewahlt wurden, sicherlich bedauert.

Tempo und rhythmische Flexibilitat werden in vielen dokumentarischen
Quellen des 18. und 19. Jahrhunderts als wichtige Ausdrucksmittel identi-
fiziert. Im Laufe des 20. Jahrhunderts setzten sich jedoch allma&hlich die
Tendenzen durch, ein gleichmafBiges Tempo beizubehalten (sofern keine aus-
driicklichen Anweisungen zur Anderung vorlagen) und notierte Rhythmen
streng auszufihren. Dies wurde bei der Auffiihrung - unabhangig von der
Entstehungszeit des Repertoires - zur stilistischen Norm und ist auch
zu Beginn des 21. Jahrhunderts noch allgemein iblich. Es steht jedoch in
volligem Widerspruch zu Wagners Forderung nach standiger Flexibilitat in
Tempo und Rhythmus, selbst im kleinen Maf3stab, um jede dramatische und
expressive Nuance zum Ausdruck zu bringen.



Es gibt viele Situationen, in denen Wagner rhythmische Flexibilitat erwar-
tet hatte. Es ist kein Zufall, dass er 1876 Joseph Joachim - einen Meister des
Tempos und der rhythmischen Flexibilitat, wie dessen Aufnahmen von 1903
zeigen - als Leiter seines Orchesters haben wollte. Zu Joachims Spielweisen
gehorte die Verlangerung wichtiger Noten und die damit einhergehende Ver-
kirzung anderer in Passagen mit gleich langen Noten. Die rhythmische Flexi-
bilitat punktierter Figuren wird durch viele friihe Aufnahmen belegt. Joachim
spielt in seiner eigenen Romanze die zahlreichen punktierten Figuren sehr
variabel, von extremer Uberpunktierung bis hin zu fast gleich langen Noten.

Gleitende Portamento-Effekte gehéren zu den auffalligsten Unterschieden
zwischen der modernen Auffiihrungspraxis und derjenigen zu Wagners Zeit.
Streicher nutzten dieses Mittel grofzligig, wie aus Ausgaben des 19. Jahrhun-
derts mit redaktionellen Fingersatzen hervorgeht. Auch in Lilli Lehmanns
Aufnahmen ist zu horen, wie auch die Streichinstrumente des Orchesters
das Portamento einsetzen. Die Stellen, an denen die Hand wahrend Legato-

Bihnenbildentwurf zur »Gotterddmmerung« fir Bayreuth von Josef Hoffmann (1876)




Passagen verschoben werden sollte, wurden haufig mit Blick
auf ausdrucksstarke Gleitténe ausgewahlt.

Mit einer genauen Kenntnis der Praxis des 19. Jahrhunderts
lasst sich aus Wagners Notation oft klar erkennen, wo Porta-
mento erwartet wurde. Die Ausflihrung ist jedoch komplex,
nur durch Experimentieren und Erfahrung konnen wir die
expressive Bedeutung des Portamento in Wagners Konzeption
entdecken. Das Portamento geriet Mitte des 20. Jahrhunderts
aus der Mode, teils aufgrund von »Werktreue«-Vorstellungen,
da es in der Partitur nicht explizit angegeben war, und teils
vielleicht, weil es, wie Aufnahmen zeigen, von jlingeren
Streichern anders und im UbermaB eingesetzt wurde.

Was das Vibrato betrifft, ist die Lage wesentlich einfacher:
Es gibt Uberwaltigende Belege dafiir, dass Blaser und
Streicher im Orchester zu Wagners Lebzeiten das Vibrato
nur als duBerst seltenen Spezialeffekt einsetzten. Bei den
Blasern geht dies eindeutig aus frithen Aufnahmen hervor,
in denen der Klang keinerlei wahrnehmbares Vibrato auf-
weist. Fur Streicher sind die Aufzeichnungen nicht eindeutig,
denn dokumentarische Belege zeigen, dass einige jiingere
Streicher in den 1880er-Jahren begannen, das Vibrato im
Orchester immer haufiger und auffalliger einzusetzen,
wahrend altere Musiker es nur gelegentlich und sehr dezent
verwendeten. Wenn Wagner es als Ausdrucksmittel ein-
setzen wollte, schrieb er es ausdriicklich vor, wie in Gétter-
ddmmerung, wo er fir Siegfried ebenfalls einen zitternden
Effekt notierte (erster Aufzug, zweite Szene).

Das Verstandnis dieser Aspekte der Aufflihrungspraxis
des 19. Jahrhunderts kann uns helfen, Wagners Notation
so zu interpretieren, dass wir einem Klang und Stil naher-
kommen, den er selbst wiedererkannt hatte. Befreit von
den Zwangen einer wortlichen Lesart der Partitur sind wir
besserin der Lage, seine Erwartungen an eine wahrhaft dra-
matische Umsetzung seines emotionalen und poetischen
Konzepts zu verwirklichen.

CLIVE BROWN

DIE MUSIK

»Dieses Projekt war immer als
ein kiinstlerisch-wissenschaft-
liches Projekt angelegt - mit
dem Ziel, nicht nur Blicher zu
publizieren, sondern die Musik
auch praktisch zu erproben.
Daraus wurde eine richtige
detektivische Arbeit. Wir fokus-
sieren uns dabei nicht nur auf
den Instrumentalstil, sondern
besonders auf den Vokal-Stil.
Denn herauszufinden, fir
welche Stimmen Wagner seine
Rollen urspriinglich konzipiert
hat, ist eine Herausforderung.
Unsere Recherche beharrt
aber nicht darauf zu behaupten:
So soll Wagner gespielt und
gesungen werden. Das ist

nicht der Grund dieser Arbeit.
Wir wollen nur versuchen zu
erklaren, was Wagner versucht
hat zu zeigen.«

Kent Nagano liber das Projekt
»The Wagner Cycles«
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KENT NAGANO

DIRIGENT

Kent Nagano gilt als einer der herausragenden Dirigenten sowohl fiir das
Opern- als auch fiir das Konzertrepertoire. Im September 2026 tritt er seine
Position als Chefdirigent und Kiinstlerischer Leiter des Orquesta y Coro
Nacionales de Espana in Madrid an. Dariiber hinaus hat er bereits in der
laufenden Saison die Rolle des Principal Artistic Partner der Filarmonica
Toscanini ibernommen. Sehr stark setzt sich Kent Nagano zudem als
Kiinstlerischer Leiter des Projektes »The Wagner Cycles« der Dresdner
Musikfestspiele mit dem Dresdner Festspielorchester und Concerto Kéln ein.
Seit 2006 ist er Ehrendirigent des Deutschen Symphonie-Orchesters Berlin,
seit 2019 von Concerto Kéln und seit 2021 des Orchestre symphonique de
Montréal sowie seit 2023 des Philharmonischen Staatsorchesters Hamburg.
Als gefragter Gastdirigent arbeitet Kent Nagano regelmafig mit fihrenden
internationalen Orchestern weltweit zusammen.

Zu den Hohepunkten der Saison 2025/26 z&hlen unter anderem mehrere
Projekte mit dem Deutschen Symphonie-Orchester Berlin, den Miinchner
Philharmonikern, dem Maggio Musicale, dem Tonhalle-Orchester Ziirich,
der Opéra de Paris und dem Philharmonia Orchestra. Besonders pragende
Arbeiten waren die Opern A Quiet Place von Leonard Bernstein an der Pariser
Oper, Pascal Dusapins Il Viaggio, Dante beim Festival d’Aix-en-Provence sowie
die Urauffiihrung von Kaija Saariahos L'amour de loin bei den Salzburger
Festspielen. Die Saison 2024/25 war die letzte Spielzeit von Kent Nagano
als Generalmusikdirektor in Hamburg. Zu den Héhepunkten seiner Amtszeit
gehorten Opernproduktionen wie Richard Strauss’ Salome, Auffiihrungen von
Salvatore Sciarrinos Venere e Adone, Benjamin Brittens Peter Grimes und Les
Contes d’Hoffmann von Jacques Offenbach in der Neuproduktion von Daniele
Finzi Pasca sowie die Weltpremiere von Stilles Meer von Toshio Hosokawa. Im
September 2021 brachte Kent Nagano sein zweites Buch heraus: In 10 Lessons
of My Life erinnert er sich an sehr persdnliche Begegnungen, aus denen er
nicht nur fiir seine Karriere Entscheidendes gelernt hat. 2015 verdffentlichte
er mit Erwarten Sie Wunder! ein Pladoyer fir die Klassische Musik.



YOUNG WOO KIM

SIEGFRIED

Young Woo Kim begann die laufende Saison mit Auftritten als
Don José in Georges Bizets Carmen an der Opera Australia.
An der Kolner Oper, wo er zum Stammensemble gehort, sang
er bisher unter anderem den Ismaele in Giuseppe Verdis
Nabucco und Erik in Richard Wagners Der fliegende Hollénder.
Zu seinen zukinftigen Engagements zahlen Auftritte als
Des Grieux in Manon Lescaut von Giacomo Puccini, als
Italienischer Sanger im Rosenkavalier von Richard Strauss
und in der Titelrolle in Les Contes d’Hoffmann von Jacques
Offenbach.

JOHANNES KAMMLER

GUNTHER

Johannes Kammler gehort zu den gefragtesten Baritonen
seiner Generation. Sein internationaler Durchbruch gelang
ihm 2018 bei den Salzburger Festspielen mit Gottfried von Ei-
nems Der Prozess. Es folgten Engagements an der Canadian
Opera Company in Toronto sowie eine Einladung zur ZDF/
ARTE-Produktion Stars von morgen mit Rolando Villazén.
Seither gastiert Kammler bei renommierten Festivals wie
den Bregenzer Festspielen. Er ist Preistrager der internati-
onalen Wettbewerbe »Neue Stimmen« und »Operalia« und
seit 2018 Ensemblemitglied der Staatsoper Stuttgart.
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DANIEL SCHMUTZHARD

ALBERICH

Der osterreichische Bariton begeistert durch seine starke
Bihnenprasenz und stimmliche Bandbreite und gastiert an
den wichtigsten Opern- und Konzerthdusern sowie Festivals
weltweit. Zu seinen Partien zahlen Alberich in Wagners
Rheingold, Alban Bergs Wozzeck und die Titelrolle in Jaromir
Weinbergers Schwanda, der Dudelsackpfeifer. Als Ensemble-
mitglied der Volksoper Wien brilliert Daniel Schmutz-
hard aulerdem in Rollen wie Eisenstein in Johann Strauss’
Fledermaus und Graf Almaviva in Mozarts Le nozze di Figaro.

PATRICK ZIELKE

HAGEN

Der deutsche Bass Patrick Zielke wird von Publikum und
Presse fir seine fesselnden Rolleninterpretationen gefeiert.
Fiir seine Darstellung des Baron Ochs in Richard Strauss’
Rosenkavalier am Theater Bremen wurde er mit dem deut-
schen Theaterpreis »Der Faust« ausgezeichnet. 2025 gab
er sein Debit bei den Bayreuther Festspielen als Fasolt im
Rheingold und Hans Folz in Die Meistersinger von Niirnberg.
Er war Ensemblemitglied in Luzern, Bremen und Mannheim.
Gastengagements fihrten ihn etwa an die Staatsoper Berlin.

ASA JAGER

BRUNNHILDE

Diese Saison gab die dramatische Sopranistin Asa Jager
ihr Rollendebiit als Isolde in Wagners Tristan und Isolde an
der Norrlands Opera in Schweden. Im Rahmen von »The
Wagner Cycles« sang sie Briinnhilde bereits in der Walkiire
und Siegfried, wofiir sie herausragende Kritiken erhielt.
2024 wurde sie von der Zeitschrift Tidskriften Opera mit dem
»0perapriset« fir ihre Verkorperung der Senta in Der flie-
gende Holldnder ausgezeichnet. Die Schwedin ist auBerdem
eine leidenschaftliche Interpretin nordischer Kunstlieder.



SOPHIA BROMMER

GUTRUNE

Bereits wahrend ihres Studiums debdtierte Sophia Brommer
als Fiordiligi in Mozarts Cosi fan tutte am Prinzregenten-
theater Miinchen und wurde etwa mit dem »Bayerischen
Kunstforderpreis« ausgezeichnet. Es folgten Engagements
an der Oper Graz und der Wiener Volksoper. Auch im
Konzertfach ist die Sopranistin gefragt. Zu den Héhepunkten
der vergangenen Jahre zahlen Johannes Brahms’ Requiem
mit dem WDR Sinfonieorchester Kéln sowie ihr Debiit in der
Elbphilharmonie mit der Internationalen Bachakademie.

OLIVIAVERMEULEN

WALTRAUTE

Die niederlandische Mezzosopranistin Olivia Vermeulen hat
sich international als vielseitige Sangerin etabliert. So gab
sie als Turno in Agostino Steffanis L’Amor vien dal destino
unter Leitung von René Jacobs ihr Debiit an der Staatsoper
Berlin, ging mit dem Budapest Festival Orchestra unter Ivan
Fischer mit Mozarts Zauberfléte auf Europatournee und de-
bitierte unter Daniel Harding bei den Berliner Philharmo-
nikern in Mozarts c-Moll-Messe. Zahlreiche Rundfunk- und
CD-Einspielungen dokumentieren ihre Arbeit.
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JASMIN ETMINAN

ERSTE NORN

Jasmin Etminan gehort zu den profilierten jungen Mezzo-
sopranistinnen ihrer Generation. 2022/23 wurde sie als
erste Stipendiatin des Contralto-Stipendiums am Badischen
Staatstheater Karlsruhe engagiert. Dort gestaltete sie un-
ter anderem die Partie der Mary in Wagners Der fliegende
Holldnder. Im Jahr 2024 war sie bereits unter der Leitung von
Kent Nagano als Schwertleite in Die Walkiire zu erleben, ein
kiinstlerisch maflgebendes Zusammentreffen. 2026 folgt ihr
Debiit bei den Tiroler Festspielen ErL.

MARIE-LUISE DRESSEN

ZWEITE NORN

Marie-Luise Dreflen ist eine gefragte Mezzosopranistin,
die an bedeutenden Opernhdusern wie der Semperoper
Dresden, der Deutschen Oper Berlin und dem Teatro San
Carlo Neapel gastierte und mit namhaften Dirigenten wie
Christian Thielemann, Philippe Jordan und Ivor Bolton
zusammenarbeitet. In der Saison 2025/26 gibt sie unter ande-
rem ihr Debit mit dem Thomanerchor und dem Gewandhaus-
orchester Leipzig und ist an der Oper Leipzig als Orlofsky in
Johann Strauss’ Fledermaus zu erleben.

VALENTINA FARCAS

DRITTE NORN

Durch ihr Debit als Blonde in Mozarts Entfiihrung aus dem
Serail bei den Salzburger Festspielen wurde Valentina
Farcas 2006 international bekannt. Engagements fiihrten die
Sopranistin ans Meininger Theater und an die Komische Oper
Berlin. Daneben ist Valentina Farcas auch im Konzertbereich
tatig, etwa in der laufenden Saison mit Mahlers Vierter
Sinfonie mit dem Gulbenkianorchester Lissabon, Beethovens
Missa solemnis mit Concerto Kéln und Anton Bruckners Te
Deum mit dem Spanischen Nationalorchester.



INTERNATIONALES
MUSIKFEST
HAMBURG

FORDERKREIS INTERNATIONALES
MUSIKFEST HAMBURG

Jurgen Abraham

Corinna Arenhold-Lefebvre und Nadja Duken
Ingeborg Prinzessin zu Schleswig-Holstein
und Nikolaus Broschek

Annegret und Claus-G. Budelmann

Christa und Albert Bl

Gudrun und Georg Joachim Claussen

Karen Knauer-Schockmann und Klaus Schockmann
Petra Christine und Ernst Peter Komrowski
Dr. Udo Kopka und Jeremy Zhijun Zeng
Helga und Michael Kramer

Christine und Heinz Lehmann

Martha Pulvermacher Stiftung

Elisabeth Meves

Marion Meyenburg

K. &S. Miller

Christiane und Dr. Lutz Peters

Anne und Hartmut Pleitz

Bettina und Otto Schacht

Engelke Schiimann

Margaret und Jochen Spethmann

Birgit Steenholdt-Schitt und Hertingk Diefenbach
Anja und Dr. Fred Wendt

Susanne Wogart

sowie weitere Forderinnen und Forderer,
die nicht genannt werden méchten

STIFTUNG
ELBPHILHARMONIE
HAMBURG



ANIA VEGRY

WOGLINDE

Die in London geborene Sopranistin begann ihre Karriere als
Ensemblemitglied der Staatsoper Hannover, wo sie zahlrei-
che Partien wie etwa Susanna in Mozarts Le nozze di Figaro
und Gilda in Verdis Rigoletto verkorperte. Heute ist sie am
Theater Dessau engagiert, wo sie in der aktuellen Spielzeit in
Mozarts Cosi fan tutte als Fiordiligi und in Giacomo Puccinis
La Boheme als Mimi zu erleben ist. Ania Vegry gastierte unter
anderem an der Opéra Garnier in Paris, der Deutschen und
der Komischen Oper Berlin und am Gasteig in Miinchen.

IDA ALDRIAN

WELLGUNDE

Ida Aldrian war Mitglied des Internationalen Opernstudios
der Hamburgischen Staatsoper sowie Ensemblemitglied des
Staatstheaters Nirnberg. Seit 2019 gehort die dsterreichi-
sche Mezzosopranistin dem Ensemble der Hamburgischen
Staatsoper an. Beiden Handel-Festspielen Halle debiitierte
Ida Aldrian in der Titelpartie von Handels Ariodante mit der
lautten compagney Berlin. Im Rahmen von »The Wagner
Cycles« sang sie bereits die Rolle der Wellgunde im Rhein-
gold sowie Siegrune in Die Walkdire.

EVA VOGEL

FLOSSHILDE

Eva Vogel studierte am New Yorker Mannes College of Music
und an der Yale University in den USA. Nach ihrem Studium
war die Mezzosopranistin zunachst Mitglied des Opernstudios
der Oper Koln; Engagements in Diisseldorf und Innsbruck
folgten. Als Gast ist die Sangerin etwa am Royal Opera House
Covent Garden in London, der Staatsoper Berlin und dem Tea-
tro Massimo Palermo zu erleben. Wagner-Rollen interpre-
tierte sie unter anderem beim Festival in Aix-en-Provence, bei
den Salzburger Osterfestspielen und beim Lucerne Festival.



DRESDNER FESTSPIELORCHESTER

Wie sich leidenschaftliche Spielfreude und kenntnisreiche Interpretationen
meisterhaft verbinden lassen, zeigt das 2012 von den Dresdner Musikfestspie-
len gegriindete, auf historische Auffihrungspraxis spezialisierte Dresdner
Festspielorchester. Die einmalige Klangstarke des Orchesters resultiert
auch aus seiner internationalen Besetzung, speisen sich die Mitglieder doch
aus so renommierten Alte-Musik-Ensembles wie der Academy of Ancient
Music, dem Balthasar-Neumann-Ensemble, dem Orchestre Révolutionnaire
et Romantique, dem Concentus Musicus Wien, Il Giardino Armonico, der
Akademie fir Alte Musik Berlin oder den English Baroque Soloists.

Seit 2012 ist lvor Bolton Chefdirigent des Dresdner Festspielorchesters.
Zu den renommierten Gastdirigenten zahlen unter anderem Josep Caballé
Domenech, Constantinos Carydis, David Robertson und Jean-Christophe
Spinosi. Ein Hohepunkt war die Auffiihrung aller Schumann-Sinfonien unter
der Leitung von Daniele Gatti. Im November 2025 gastierte das Orchester
unter der Leitung von Kent Nagano in Thessaloniki und war im Februar 2026
gemeinsam mit dem Kreuzchor in Bachs h-Moll-Messe zu erleben. Im Mai
steht ein Konzert im Friedrichsforum Bayreuth unter der Leitung von Jean-
Christophe Spinosi an.

2023 begann in Dresden mit »The Wagner Cycles« das einzigartige
Auffiihrungsprojekt von Richard Wagners Ring des Nibelungen aus historisch
informierter Sicht unter der kiinstlerischen Gesamtleitung von Kent Nagano
und Jan Vogler.



CONCERTO KOLN

Leidenschaftliches Musizieren und die ungebrochene Lust an der Suche
nach dem Unbekannten sind die Markenzeichen von Concerto Koln. Seit fast
40 Jahren zahlt das Orchester mit dem unverwechselbaren Klang zu den
fihrenden Ensembles der historischen Auffiihrungspraxis. Fest im Kdlner
Musikleben verwurzelt und gleichzeitig regelmaBig in den Musikmetropolen
der Welt und bei renommierten Festivals zu Gast, steht Concerto Kéln fir
herausragende Interpretationen Alter Musik. Concerto Kéln gelingt es, selbst
bekanntes Repertoire auf eine Weise zu interpretieren, die »so frisch und
frappierend ist, als wiirde man es zum ersten Mal héren« (Die ZEIT).

Die Interpretationen werden nach sorgfaltigem Quellenstudium in einem
gemeinsam Prozess erarbeitet. Dabei steht immer eine Annaherung an den
Originalklang der Entstehungszeit der jeweiligen Werke im Mittelpunkt.
Diese Leidenschaft flir die Suche nach dem historischen Klang verbindet
das Ensemble auch in seiner langjahrigen fruchtbaren Zusammenarbeit mit
seinem Ehrendirigenten Kent Nagano und dem Geiger Shunske Sato. Bei der
Arbeit an Mozarts Idomeneo unter der Leitung von Nagano entstand 2016 auch
die Idee, gemeinsam die Musik der Romantik historisch informiert neu zu
entdecken. Von 2018 an naherten sich Ensemble und Dirigent im Rahmen
der innovativen »Wagner-Lesarten« dem musikalischen Schaffen Richard
Wagners. Die Kooperation mit den Dresdner Musikfestspielen und dem
Dresdner Festspielorchester bildet seit 2022 die ideale Voraussetzung, um
Wagners Der Ring des Nibelungen historisch informiert neu zu interpretieren.

BIOGRAFIEN



DRESDNER FESTSPIELCHOR DER
RICHARD-WAGNER-AKADEMIE

Im Rahmen des Projektes »The Wagner Cycles« entstand die Idee, analog
zum Festspielorchester der Dresdner Musikfestspiele einen Chor zu griinden,
der auf historisch informierte Auffihrungspraxis der Romantik spezialisiert
ist. Und so 6ffnet sich mit der Griindung des Dresdner Festspielchores der
Richard-Wagner-Akademie unter der Leitung von Matthias Jung ein neues
spannendes Kapitel in der Geschichte des Festivals. 2026 prasentiert sich der
Klangkdrper mit der Auffihrung von Wagners Gétterdimmerung und Verdis
Messa da Requiem erstmals der Offentlichkeit.

Fir die Auffihrung der Gétterddmmerung setzt sich der Festspielchor
aus exzellenten Sangerinnen und Sangern zusammen, die zum gréften Teil
aus dem Chor der KlangVerwaltung stammen. Weitere Sangerinnen und
Sanger kommen aus dem Séachsischen Vocalensemble und dem Dresdner
Kammerchor. Der Festspielchor ist fest in der Richard-Wagner-Akademie
verwurzelt. So wurde die Erarbeitung der Gétterdimmerung von Workshops
begleitet, beispielsweise Sprachtraining, das sich an den originalen Quellen
orientierte. So tragt der Dresdner Festspielchor zum Ansinnen der Richard-
Wagner-Akademie bei, Musikgeschichte fiir das Publikum hautnah erlebbar
und Wissenschaft fiir alle zuganglich zu machen.



BIOGRAFIEN

CHOR DER KLANGVERWALTUNG

Der Chor der KlangVerwaltung wurde im Jahr 2000 von Enoch zu Guttenberg
als professioneller Projektchor fiir das Bachfest auf Schloss Herrenchiemsee
anlasslich des 250. Todestages von Johann Sebastian Bach gegriindet.
Nach ersten Erfolgen wurde der Klangkdrper in den Folgejahren zum fes-
ten Bestandteil der aus dem Bachfest hervorgegangenen Internationalen
Herrenchiemsee Festspiele.

Der unerwartete Tod von Enoch zu Guttenberg im Juni 2018 bedeutete
auch fir den Chor der KlangVerwaltung einen grof3en Einschnitt. Neben der
Fortsetzung der Zusammenarbeit mit dem Orchester der KlangVerwaltung
richtet sich seitdem ein neuer Fokus sowohl auf die Entwicklung eigener
innovativer Formate als auch auf den Ausbau von Kooperationen mit national
und international renommierten Festivals, Orchestern und Dirigenten.
Im Jubildaumsjahr 2025 reihte sich ein musikalischer Héhepunkt an den
anderen. Nach einer liberaus erfolgreichen ersten Zusammenarbeit mit
Lothar Koenigs und dem Orchestra Sinfonica Siciliana in Palermo kehrte
der Chor unter der Leitung von Kent Nagano fiir das Abschlusskonzert der
Internationalen Herrenchiemsee Festspiele mit Bachs h-Moll-Messe an seine
Geburtsstatte zuriick. Darlber hinaus ist der Chor der KlangVerwaltung seit
der Saison 2025/26 Teil der Opernfestspiele am Saarpolygon, des neuen
kulturellen Leuchtturms des Saarlandes.
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EMPFEHLUNGEN DER REDAKTION

KONZERT

WAGNER: THE RING / AN
ORCHESTRAL ADVENTURE

KONZERT

MIECZYSLAW WEINBERG:
DIE PASSAGIERIN

Der Ring in einer Stunde? Das geht - zumin-
dest rein orchestral. So prasentiert das Hong
Kong Philharmonic Orchestra bei seinem
Elbphilharmonie-Debiit im Dezember mit The
Ring / An Orchestral Adventure eine spekta-
kulare Orchesterbearbeitung von Wagners
Opus magnum, bei dem die einzelne Szenen
der Opernhandlung unmittelbar nachvoll-
zogen werden konnen. Auf dem Pult (sowie
auch am Klavier) ist mit dem Finnen Tarmo
Peltokoski (Foto) einer der gefragtesten
Dirigenten der jungen Generation zu erleben.

Sa, 5.12.2026 | 20 Uhr | Elbphilharmonie

Infos & Tickets »

Es gibt kaum einen Komponisten, der sich in
den vergangenen Jahren (wieder) so stark auf
den Spielplanen verankert hat, wie der Schos-
takowitsch-Freund Mieczystaw Weinberg.
Einen groflen Anteil daran hat die Wieder-
entdeckung seiner Oper Die Passagierin, die
sich eindricklich mit dem Holocaust und der
Verdrangung in der Nachkriegszeit ausein-
andersetzt. Die litauische Dirigentin Mirga
Grazinyté-Tyla (Foto), fiir die Weinbergs Musik
eine »Lebensaufgabe« darstellt, bringt das
Werk nun nach Hamburg.

Sa, 10.4.2027 |19 Uhr | Elbphilharmonie

Infos & Tickets »


https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/weinberg-die-passagierin-mirga-grazinyte-tyla/28394
https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/hong-kong-philharmonic-orchestra-martin-helmchen-tarmo-peltokoski/28169
https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/weinberg-die-passagierin-mirga-grazinyte-tyla/28394
https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/hong-kong-philharmonic-orchestra-martin-helmchen-tarmo-peltokoski/28169
https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/hong-kong-philharmonic-orchestra-martin-helmchen-tarmo-peltokoski/28169
https://www.elbphilharmonie.de/de/programm/weinberg-die-passagierin-mirga-grazinyte-tyla/28394

MEDIATHEK

SCHMIDT: DAS BUCH
MIT SIEBEN SIEGELN

In seinem monumentalen Oratorium Das
Buch mit sieben Siegeln zeichnet Franz
Schmidt mit einer gigantischen Besetzung
und einer effektvollen spatromantischen
Klangsprache die Apokalypse des Johannes
bildgewaltig nach. Zum Auftakt des
Internationalen Musikfests brachte der
Osterreicher Manfred Honeck (Foto) das
hierzulande nur selten gespielte Werk in den
Grofen Saal - gespielt und gesungen vom
NDR Elbphilharmonie Orchester und einer
herausragenden Gesangsriege.
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BILDNACHWEIS

Richard Wagner: Fotografie von Franz Hanfstaengl
(1871); »Goétterdammerung«: Bihnenbildentwurf
von Max Briickner (1902, Badische Landes-
bibliothek Karlsruhe); Festspielhaus Bayreuth
(Bayreuther Festspiele GmbH); Kent Nagano
(Sergio Veranes Studio); Young Woo Kim (Teresa
Rothwangl); Johannes Kammler (Matthias Baus);
Daniel Schmutzhard (Michael Diirr); Patrick Zielke
(Christian Kndrr); Asa Jager (Stewen Quigley);
Sophia Brommer (unbezeichnet); Olivia Vermeulen
(Felix Broede); Jasmin Etminan (unbezeichnet);
Marie-Luise DreBen (Dirk Brzoskal; Valentina
Farcas (Dario Acosta); Ania Vegry (Simon Pauly);
Ida Aldrian (Christoph Ziegler); Eva Vogel (Uwe
Hauth); Dresdner Festspielorchester (Carsten
Beier); Concerto Kéln (Sonja Werner); Dresdner
Festspielchor der der Richard-Wagner-Akademie
(Oliver Killig); Chor der KlangVerwaltung (Sinja
Maschke); Tarmo Peltokoski (Peter Rigaud);

Mirga Grazinyte-Tyla (Frans Jansen); Manfred
Honeck (Felix Broede)

Esist nicht gestattet, wahrend des Konzerts
zu filmen oder zu fotografieren.


https://www.elbphilharmonie.de/de/mediathek/wie-entsteht-ein-konzertflugel/986?utm_source=Abendprogramm&utm_medium=Button&utm_campaign=Pianomania
https://www.elbphilharmonie.de/de/mediathek/das-buch-mit-sieben-siegeln/1200
https://www.elbphilharmonie.de/de/mediathek/das-buch-mit-sieben-siegeln/1200

WIR DANKEN UNSEREN PARTNERN
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JEF - Not a Foundation
Claussen-Simon-Stiftung
Cyril & Jutta A. Palmer Stiftung
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Hans-Otto und

Engelke Schiimann Stiftung
Haspa Musik Stiftung
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