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Philharmonisches . |$
Staatsorchester KUHNE-STIFTUNG
Hamburg

Ein besonderes Konzert
fur einen
groBen Forderer

Unser erstes Konzert im GroBBen Saal der Elbphilharmonie
in der Spielzeit 2023/24 widmen wir dem Stifter
Klaus-Michael Kihne und seiner Kihne-Stiftung, von deren
Unterstltzung nicht nur das Philharmonische Staats-
orchester, sondern auch die Hamburgische Staatsoper
und ihre musikalische Strahlkraft profitiert haben.

Mit einem eigens fur diesen besonderen Anlass konzipier-
ten Konzertprogramm, das Konzert- und Opernrepertoire
vereint, mochten wir uns fur seine auBerordentliche
Unterstltzung mit einer Gber funf Spielzeiten verteilten
GroBBspende bedanken.



Die Besetzung des Philharmonischen Staatsorchesters
fur das Sonderkonzert im Rahmen der Philharmonischen Akademie
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Sonntag, 3. September 2023, 20.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal

Felix Stachelhaus (*1991)
Logistische Festouvertire (Urauffihrung)
fur Blechblasensemble
Auftragswerk des Philharmonischen Staatsorchesters Hamburg

Sergei Prokofjew (1891-1953)
Romeo und Julia

Suite Nr. 2 op. 64b
I. Die Montagues und die Capulets. [ ] - Allegro pesante
II. Julia, das kleine Madchen. Vivace
[Il. Pater Laurentius. Andante espressivo
IV. Tanz. Vivo
V. Romeos Abschied von Julia. Andante - Adagio
VI. Tanz der jungen M&dchen. Andante con eleganza
VII. Romeo am Grabe Julias. Adagio

aus Suite Nr. 1 op. 64a
VII. Tybalts Tod. Precipitato

Pause

Camille Saint-Saéns (1835-1921)
2. Akt aus der Oper
Samson et Dalila

Musikalische Leitung Kent Nagano
Dalila Elina Garanca
Samson SeokJong Baek
Oberpriester des Dagon Egils Silins
Philharmonisches Staatsorchester Hamburg



Paarweise geliebt,
gescheitert und gefunden
Alexander Meier-Dorzenbach

Felix Stachelhaus  Eréfinet wird dieser besondere Abend mit einer
Logistische Festouvertiire eigens fir diesen Anlass komponierten Fest-
Entstehung 2023  ouvertiire von Felix Stachelhaus, einem zeitge-

Urauffiihrung 3. September 2023,  nossischen Komponisten, der laut eigener Aus-

Hamburg  sage ,Iradition so sehr ablehnt wie er sie liebt®;

Besetzung 4 Horner, 3 Trompeten,  dieses musikalische Zeichen bildet den klang-

3 Posaunen, 1 Tuba  und gehaltvollen Auftakt fiir die Werke, die auf
Dauer ca.5 Minuten  Shakespeare und die Bibel zuriickgreifen und
sich so zwischen Tradition und Moderne, Reak-
tivierung und Erneuerung zu positionieren wissen. Die beiden in ihnen heute materia-
lisierten Paare sind an ihrer jeweiligen Weltwirklichkeit gescheitert und erzdhlen uns

sinnlich daher umso lebendiger in der musikalischen Kunst von Liebe und Leidenschaft.

l. .What's in a name?": Romeo und Julia

Sergei Prokofjew  Shakespeares Tragodie des inzwischen berithm-

Romeo und Julia-Suiten Nr.1und 2 testen Liebespaares der Welt ist innerhalb weni-

Entstehung 1936-37  ger Sommertage in Verona zwischen zwei ver-

Urauffiihrung 24. November 1836,  feindeten Familien verortet und endet bekannter

Moskau (Nr. 1), 15. April 1937,  Maflen mit dem doppelten Selbstmord durch
Leningrad (Nr. 2)  ungliickliche Umsténde, als Julias nur todes-

Besetzung 2 Fidten, Piccolo, 2 Oboen,  ahnlicher Schlaf ihrem Romeo nicht rechtzeitig

Englischhorn, 2 Klarinetten,  offenbart werden kann, dieser sich neben ihr
Bassklarinette, Tenorsaxophon,  vergiftet und sie sich nach Erwachen mit einem

2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Horner,  Dolch das Leben nimmt. Die Eltern verséhnen
3 Trompeten, 3 Posaunen, Tuba,  sich iiber dem Grab ihrer Kinder: ,Denn

Pauken, Schlagwerk, Harfe,  niemals gab es ein so herbes Los/als Julias und
Klavier, Celesta, Streicher  ihres Romeos.“ In der Most Excellent and

Dauer des Auszugs ca. 30 Minuten  Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet wird die

Liebe zweier gesellschaftlich eher unbedeutender Akteure in den Mittelpunkt gestellt -
eine bedeutende Neuerung fiir das ,,auflerordentlichste und beklagenswerte Trauer-
spiel, das sich seit seiner Urauffithrung sowohl fest im theatralen Repertoire als auch
in zahlreichen kiinstlerischen Adaptionen hilt.

Sergei Prokofjew schrieb 350 Jahre nach Shakespeare sein gleichnamiges Ballett
anhand des Dramas. Das lange und erfolgreiche Werk wurde von ihm bis 1946 auch
noch in drei Orchestersuiten und zehn Stiicken fiir Klavier verwertet, die den Zauber
der Liebesworte ebenso in farbenpréchtig reiche Instrumentierung tiberfiithren wie sie
die Tragik und Schwere der Geschichte in rhythmische Komplexitét binden. Ob als
Suite oder Ballett: Die klassizistische Komposition ist in traditioneller Nummernab-
folge und herkommlich harmonischer Struktur angelegt, die nur bisweilen das Atona-
le erreicht. Durch Instrumente wie Mandolinen, die Viola damore und das Kornett
etabliert Prokofjew ein historisch-italienisches Flair, wahrend das Tenorsaxophon eine
moderne Klangkomponente liefert und so den Spagat zwischen Tradition und Moder-
ne virtuos meistert.

Anders als bei Shakespeare sah das Ballett allerdings in seiner Erstfassung 1935
noch ein Happy End vor: ,,Im letzten Akt trifft Romeo eine Minute frither ein, findet
Julia am Leben, und alles geht gut aus. Wir hatten diese Barbarei aus rein choreogra-
phischen Griinden begangen: Lebende Menschen konnen tanzen, tote nicht®, erinnert
sich der Komponist. Doch bereits bei der verspiteten Urauffithrung im méhrischen
Brno 1938 war der zentrale Doppeltod als Ausgangs- und Endpunkt der groflen Liebe
wiederhergestellt. Dass es zu dieser iiberhaupt kommen konnte, ist der Hartnéckigkeit
Prokofjews zu verdanken, denn dhnlich wie Schostakowitsch und Khatschaturjan
wurde auch Prokofjew in der Prawda des politischen Verrats als Formalist bezichtigt.
Als dann zusatzlich aus kiinstlerischen Kreisen der Vorwurf einer ,,seltsamen Orche-
strierung® laut wurde und ,, haufiger Rhythmuswechsel“ sowie ,,unzihlige Unannehm-
lichkeiten® kritisiert wurden, verschob man die geplante Urauffithrung erst einmal.
Nacheinander traten das Kirow-Theater in Leningrad, das Bolschoi-Theater in Mos-
kau und die Leningrader Choreographie-Schule von den mit dem Komponisten abge-
schlossen Vertragen zuriick. Doch nach seinem tiberraschenden Erfolg von Peter und
der Wolf wurde Prokofjew in der Sowjetunion rehabilitiert und konnte durch das
Auskoppeln der ersten beiden Orchestersuiten sowie der Reihe von zehn Stiicken fiir
Klavier solo das Publikum fiir seine Musik begeistern, bevor das Werk dann von der
Biihne aus die ganze Welt eroberte und eine Geschichte von junger Liebe erzahlt, der
eine Sehnsucht nach Frieden zwischen ihren Familien unterliegt. Schon die dissonan-
ten Eréffnungsakkorde der zweiten Orchestersuite lassen die Spannung zwischen den
verfeindeten Familien fithlbar werden: eine punktierte Dreiklangsbrechung versus
einer marschartigen Blechbldserfanfare — zwischen Fortissimo und dreifachem Piano
wird der Hintergrund gemalt, bevor dann die Ritter im populdr schwerféllig stamp-
fenden Tanz zu einem grellen Streicherthema auftreten. Der zweite Satz beschreibt
laut Titel das Kind Julia und charakterisiert sie als munter springlebendig, doch auch



als unschuldig nachdenklich und empfindsam in einem zarten Flotenthema. Diese
Mischung aus jugendlich frischer Naivitét findet sich ebenfalls bei Shakespeare. In der
beriihmten Balkonszene argumentiert Julia gegen die feindliche Namenszugehorigkeit
von Romeo: ,,Dein Nam ist nur mein Feind. [...] Was ist ein Name? Was uns Rose
heif3t, wie es auch hiefe, wiirde lieblich duften. Romeo glaubt ihr: ,,Ich nehme dich
beim Wort. Nenn Liebster mich, so bin ich neu getauft®, doch leider wird diese Liebe
als Utopie demaskiert, denn trotz der Liebestaufe vernichten die namentlich verfein-
deten Familien das junge Gliick. Julias Rosenvergleich entpuppt so seinen ironischen
Gehalt: Bezeichnetes und Bezeichnendes sind in der Realitét der Figurenebene eben
nicht unabhéngig voneinander. Es ist nicht der Name, der zerstort, sondern die
real-sozialen Verflechtungen innerhalb der Familien, die dieser bezeichnet. Die Wirk-
lichkeit der Namen setzt sich tiber die Utopie der Liebe hinweg; wobei die Frage
offenbleibt, ob diese Utopie nicht auch nur ein Name, ein Wort, etwas Gesagtes ist.

Il. ,,Mon ceceur s’ouvre a ta voix"”: Samson und Dalila

Camille Saint-Saéns  Um nominelle Zugehdrigkeit geht es auch bei
Samson et Dalila  Samson und Dalila - dem Paar nicht aus fami-
Entstehung 1868-77  lidr, sondern religios verfeindeten Lagern.

Urauffiihrung 2. Dezember 1877,  Im Buch Richter des Alten Testaments deckt

Weimar  der verfiihrte Israelit Samson das Geheimnis

Besetzung 3 Fl6ten (3. auch Piccolo),  seiner gottlichen Stirke der von den Philistern

2 Oboen, Englischhorn,  gekauften Dalila auf: Es ist sein niemals gescho-
2 Klarinetten, Bassklarinette,  renes Haupthaar. Dieses wird ihm daraufhin

2 Fagotte, Kontrafagott, 4 Horner,  geschnitten; er selbst geblendet und gefangen

4 Trompeten, 3 Posaunen,  gesetzt, doch als sich 3000 Philister in jhrem
Tuba, Pauken, Schlagwerk,  Tempel befinden, erlangt er noch einmal seine
Harfe, Streicher  Kraft zuriick, bringt das Gebaude zum Ein-

Dauer zweiter Akt ca. 30 Minuten  sturz und reifit alle mit sich in den Tod. Uber

Jahrhunderte wurde die Geschichte in unter-
schiedlichsten Kunstgenres lebendig gehalten: Rubens und Rembrandt haben den
Farbenreichtum der Erzéhlung zweidimensional auf Leinwand, Giambologna drei-
dimensional aus Marmor fiir die Augen festgehalten, wihrend Handel und Raff ihn
den Ohren priasentieren.

Das musiktheatrale Spektakel von Camille Saint-Saéns verbindet nun alle Kiinste
und greift mit dem Libretto vom mit ihm verschwégerten Ferdinand Lemaire auch auf
einen Entwurf von Voltaire zuriick, den Rameau 1734 in einer Oper vertonte, von der
leider keine Musik mehr existiert. Saint-Saéns erinnert sich, wie er 1867 Lemaire
davon erzihlte, ein Oratorium tiber Samson und Dalila machen zu wollen: ,,,Ein
Oratorium!’, sagte er, ,Nein! Lass uns eine Oper machen!; so einigten wir uns auf eine

Oper*. Das Werk wurde 1877 in deutscher Ubersetzung in Weimar uraufgefiihrt, wo
Franz Liszt jahrelang das Hoftheater leitete. Liszt hatte den franzosischen Komponis-
ten schon bei dessen Besuch 1872 ermutigt, die Oper fertigzustellen, doch verhinder-
ten die Folgen des Deutsch-Franzosischen Krieges zunéchst eine Realisierung; indes-
sen fithrten Liszts Einfluss und Hartnackigkeit schlieflich zum Erfolg.

In der Oper trifft der hebréische Held Samson auf die verfiihrerische Dagon-
Anhingerin Dalila, die ihm trotz dreimaligen Fragens noch nicht das Geheimnis
seiner Kraft entlocken konnte. Im zweiten, heute gebotenen Akt wird sie vom Ober-
priester noch einmal darauf eingeschworen, die Liebesglut des Israeliten zu entfachen,
um Vergeltung an ihm nach gelostem Ritsel veriiben zu konnen - ein kraftvolles
Racheduett beendet ihr Zusammentreffen mit dem Oberpriester. Daraufhin umgarnt
sie Samson mehrfach, und mit der berithmten Andantino-Arie ,,Mon cceur souvre a
ta voix", die ihm vorspielt, dass sich ihr Herz seiner Stimme 6ffne, gelingt es ihr.
Wihrend Julia mit jugendlicher Naivitit die sinnliche Macht einer Rose argumentativ
beschwort, nutzt Dalila die physische Anbindung der Flora: ,,Mein Herz 6ffnet sich
deiner Stimme, wie sich Blumen 6ffnen, wenn das Morgenrot sie kiisst!“ Gerade im
Lauf der chromatischen Sechzehntel, die Saint-Saéns sogar leitmotivisch einsetzt,
wird das schillernd Falsche ihrer betérenden Verlockung offenbar: ,Wie sich im Som-
mer oft die Ahren sanft wiegen, bewegt von leichter Brise, so erbebt mein Herz
voller Hoffnung auf Trost beim Klang deiner Stimme!“ Doch auch dieses botanische
Sprachbild in festem Des-Dur erweist sich als Trug, und es ist bose Ironie, dass
Samson als geblendeter Sklave im dritten Akt nach den iiberreich klingenden Som-
merdhren zum Mahlen von Getreide gezwungen wird. Im zweiten Akt wiederholt
Samson allerdings zunichst seine Liebesversicherung; ihre Arie wird zum Duett, und
er und Dalila verschwinden im tosenden Gewittersturm ins Hausinnere. Die Span-
nung entlddt sich meteorologisch wie physisch: Durch einen méchtigen Donnerschlag
nehmen wir musikalisch wahr, dass Dalila Samson die Haare abgeschnitten und
damit seine Stiarke vernichtet hat. Wahrend sie die Philister herbeibeordert, bleibt
ihm nur noch, ,Verrat!“ zu rufen. Die symbolische Kastration wird ebenso wenig
gezeigt wie Samsons Preisgabe seines Geheimnisses — die schreckliche Tat findet nicht
auf der Biihne statt. Diese ist vielmehr der Ausgestaltung der inszenierten Liebes-
gefiihle vorbehalten.

Der heute zu horende Akt entstand in der ersten Kompositionsphase und wurde
separat bereits 1870 in einer Soirée dargeboten - allerdings mit geringem Erfolg:
»Aus irgendeinem Grund begann ich die Komposition mit dem zweiten Akt und
spielte sie zu Hause einem ausgewahlten Publikum vor, das tiberhaupt nichts
damit anfangen konnte®, erinnert sich Saint-Saéns. Er schob die Weiterarbeit an der
Oper daher zunéchst auf. Die berithmte Mezzo-Sopranistin Pauline Viardot, der
das Werk gewidmet ist, fithrte den zweiten Akt in einer Privatvorstellung 1875 in
Croissy mit dem Komponisten am Klavier auf, doch da die konzertante Auffithrung
des ersten Aktes im gleichen Jahr ebenfalls nicht auf Zustimmung stief3, entschloss



sich Saint-Saéns, das Werk iibersetzt in Deutschland urauffithren zu lassen, wo es

sich von Anfang an grofiter Beliebtheit erfreute. Bereits 1882 wurde die Oper in einer
eigenen Produktion hier in Hamburg gegeben; Wiesbaden, K6ln und Dresden folgten.
In den 1890er-Jahren eroberte das Werk dann die Welt: Paris und New York, London
und Mailand kamen mit umjubelten Auffithrungen nach. Von den dreizehn Opern,
die Saint-Saéns insgesamt schrieb, hat es allerdings nur diese - seine dritte - ins
Repertoire geschafft.

Das sinnlich Flirrende, das berauschende Liebesgliick, das uns musikalisch der
zweite Akt vorspielt und in der berithmten Arie seinen erotisch-melismatischen
Hohepunkt erreicht, wird inhaltlich als Liige denunziert: ,,eine Musik, die auf der
Zunge zergeht - feinste Himbeercreme in Des®, notierte Julius Korngold nach der
Wiener Erstauffithrung und findet damit ein passendes Bild fiir die Macht der Femme
fatale Dalila, die den in der Oper als religiosen Fithrer gezeichneten Samson ins
Verderben zieht.

Das musikalische Geschehen von Prokofjew findet im Rosenbild von Shakespeares
Julia seine blithende Entsprechung: betérender Duft, satte Farben und bei aller
Schonheit doch der stechende Dorn. Der Legende nach blithte die Rose ohne Stachel
im Garten Eden und erst nach dem Siindenfall wuchsen der Blume Dornen, um die
Menschen an das Scheitern von Adam und Eva in ihrer schmerzvollen Welt zu
erinnern, wihrend der Bliite lieblicher Duft und ihre Schonheit das Paradies sinnlich
nahebringen sollen, wie Julias poetischer Rosenvergleich nahelegt. Die sich im
Sommerwind neigenden Ahren, die Dalila Samson ausmalt, erweisen sich hingegen
als todliches Trugbild, denn er muss geblendet und geknechtet diese zu Korn
mahlen - es ist eben keine beiderseitige Liebe, sondern kontrire Leidenschaft, die
das zweite Paar zwischen Hass und Lust zueinander bringt.

Samson et Dalila /
Samson und Dalila
Camille Saint-Saéns

Oper in drei Akten
Libretto von Ferdinand Lemaire

DEUXIEME ACTE
La vallée de Soreck en Palestine

La demeure de Dalila, précédée dun léger
portique et entourée de plantes asiatiques et de
lianes luxuriantes. La nuit commence et se fait
plus compleéte pendant toute la durée de lacte.

SCENE |
Au lever du rideau, elle est assise sur une roche,

preés du portique de sa maison et semble réveuse.

Dalila

Samson, recherchant ma présence,
Ce soir doit venir en ces lieux.
Voici 'heure de la vengeance

Qui doit satisfaire nos dieux!

Amour! viens aider ma faiblesse!
Verse le poison dans son sein!
Fais que, vaincu par mon adresse,
Samson soit enchainé demain!

1l voudrait en vain de son 4me
Pouvoir me chasser, me bannir!
Pourrait-il éteindre la flamme
Qualimente le souvenir?

Il est & moi! cest mon esclave!
Mes fréres craignent son courroux;
Moi, seule entre tous, je le brave
Et le retiens & mes genoux!
Amour! viens aider ma faiblesse!
Verse le poison dans son sein!
Fais que, vaincu par mon adresse,

ZWEITER AKT
Das Tal Sorek in Paldastina

Dalilas Haus mit einem zierlichen Portikus,
umgeben von asiatischen Pflanzen und tippig

wuchernden Lianen. Wenn der Vorhang aufgeht,

beginnt die Nacht, und im Verlauf des ganzen
Aktes wird es immer dunkler.

ERSTE SZENE
Sie sitzt auf einem Felsen in der Nihe ihres
Hauses und scheint in Trdume versunken.

Dalila

Samson wird meine Nahe suchen,
Er kommt heute Abend gewiss.
Endlich naht die Stunde der Rache,
Die unsere Gotter versohnt!

Komm, Liebe, und hilf meiner Schwachheit!
Traufle dein Gift in seine Brust!

Gib, dass durch mein Geschick besiegt,
Samson morgen in Ketten liegt!

Er bemiihte sich vergeblich,

Mich vergessen gelang ihm nicht!

Wie sollte er die Flamme 16schen,

Die die Erinnerung in ihm n&hrt?

Er gehort mir! Er ist mein Sklave!

Meine Briider fiirchten seinen Zorn,

Ich allein vermag ihm zu trotzen

Und ihn in die Knie zu zwingen!

Komm, Liebe, und hilf meiner Schwachheit!
Traufle dein Gift in seine Brust!

Gib, dass durch mein Geschick besiegt,
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Samson soit enchainé demain!
Contre 'amour, sa force est vaine;

Et lui, le fort parmi les forts,

Lui, qui d’'un peuple rompt la chaine,

Succombera sous mes efforts!

Eclair lointain

SCENE Il

Le Grand-Prétre entre et va vers Dalila.

Le Grand-Prétre

Jai gravi la montagne
Pour venir jusqu toi;
Dagon qui m’accompagne
M’a guidé vers ton toit.

Dalila

Salut a vous, mon peére!
Soyez le bienvenu,
Vous qu’ici lon révere!

Le Grand-Prétre

Notre sort test connu!

La victoire facile

Des esclaves Hébreux
Leur a livré la ville.

Nos soldats devant eux
Ont fui, pleins dépouvante
Au seul nom de Samson
Dont l'audace effrayante
A troublé leur raison.
Fatal 4 notre race,

1l regut de son Dieu

La force avec I'audace.
Enchainé par un veeu,
Samson, dés sa naissance,
Fut marqué par le ciel
Pour rendre la puissance
Au peuple d'Israél.

Dalila

Je sais que son courage
Brave votre courroux,

Et qu’il nest pas doutrage
Qu’il ne garde pour vous.

Samson morgen in Ketten liegt!
Gegen die Liebe ist er machtlos,
Denn er, der Stirkste aller Starken,
Der seines Volkes Ketten sprengte,
Wird meinen Kiinsten erliegen!

Blitz in der Ferne

ZWEITE SZENE

Der Oberpriester tritt auf und néhert sich Dalila.

Der Oberpriester

Ich stieg ins Gebirge,

Um zu dir zu kommen!
Dagon, der mich begleitet,
Hat mir dein Haus gezeigt.

Dalila

Ich griifle euch, mein Vater!
Seid mir willkommen hier,
Wo man euch hoch verehrt!

Der Oberpriester

Unser Los ist dir bekannt!
Die hebraischen Sklaven
Haben mit leichtem Sieg
Unsere Stadt erobert.
Unsere Krieger flohen

Vor ihnen, voller Schrecken
Bei dem Namen Samsons,
Dessen tollkithner Mut
Thren Verstand verwirrte.

Welch Ungliick fiir unser Volk:

Sein Gott verlieh ihm Mut
Und dazu noch die Stirke.
Ein Geliibde bindet ihn,
Samson ist von Geburt an
Vom Himmel auserwihlt,
Dem Volke Israel

Die Macht zuriickzugeben.

Dalila

Ich weifs, dass seine Kiihnheit
Eurem Zorn widersteht

Und dass er unserm Volke
Keine Schande erspart.

Le Grand-Prétre

A tes genoux sa force

Un jour 'abandonna;
Mais depuis il sefforce
Doublier Dalila.

On dit que, dans son 4me
Oubliant ton amour,

1l se rit de la flamme

Qui ne dura qu’un jour!

Dalila

Je sais que de ses fréres
Ecoutant les discours,

Et les plaintes améres

Que causent nos amours,
Samson, malgré lui-méme,
Combat et lutte en vain;

Je sais combien il maime,
Et mon cceur ne craint rien.
Clest en vain qu’il me brave,
1l est fort aux combats,
Mais il est mon esclave

Et tremble dans mes bras.

Le Grand-Prétre

Sers-nous de ta puissance!
Préte-nous ton appui!

Que surpris, sans défense,

11 succombe aujourd hui!
Vends-moi ton esclave Samson!
Et pour te payer sa rangon,

Je ne ferai point de promesses;

Tu peux choisir dans mes richesses.

Dalila

Qu’importe & Dalila ton or!

Et que pourrait tout un trésor,

Si je ne révais la vengeance?
Toi-méme, malgré ta science,

Je tai trompé par cet amour.
Samson sut vous dompter un jour;
Mais il ma pu me vaincre encore,
Car, autant que toi, je l'abhorre!

Der Oberpriester

In deinen Armen

Verlief§ ihn einst seine Kraft.
Doch seither bemiiht er sich,
Dalila zu vergessen.

Man sagt, dass seine Seele

Sich von dir abgewandt hat,
Dass er die Liebe verlacht,

Die nur einen Tag gedauert hat!

Dalila

Ich weif3, dass seine Briider

Thn heftig bedringen,

Thn zu warnen versuchen

Vor unserer Liebe.

Doch Samson kampft vergeblich
Gegen seine Neigung an.

Ich weif, wie sehr er mich liebt,
Und mein Herz fiirchtet nichts.
Mir kann er nicht widerstehen,
Nur im Kampf ist er stark,
Doch bei mir ist er Sklave

Und bebt in meinem Arm!

Der Oberpriester

Hilf uns mit deinem Zauber,

Und leih uns deine Macht,

Dass er, wehrlos iiberrascht,

Heute Nacht unterliegt!

Verkauf mir deinen Sklaven,

Das Losegeld zahl ich gern!

Und das ist kein leeres Versprechen

Du kannst frei wahlen aus meinen Schitzen!

Dalila

Was liegt Dalila an deinem Gold!

Und was vermdchte ein Schatz,

wenn ich selbst mich nicht richen wollte?
Auch dich hab ich, trotz deiner Weisheit,

Mit dieser Liebe getduscht.

Samson hat euch einmal besiegt,

Doch mich hat er noch nicht bezwungen,
Denn so sehr wie du hasse ich ihn!

11
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Le Grand-Prétre

Jaurai da deviner ta haine et ton dessein!
Mon ceeur en técoutant tressaille d’allégresse.
Mais sur son coeur déja naurais-tu pas en vain
Mesuré ta puissance, essayé ton adresse?

Dalila

Oui! ... déja par trois fois, déguisant mon projet,
Jai voulu de sa force éclaircir le secret.
Jallumai cet amour, espérant qu’a sa flamme

Je lirais I'inconnu dans te fond de son 4me.
Mais, par trois fois aussi, déjouant mon espoir,
1l ne sest point livré, ne m’a rien laissé voir.

En vain d’un fol amour j'imitai les tendresses,
Espérant amollir son cceur par mes caresses!
Jai vu ce fier captif, enlacé dans mes bras,
Sharracher de ma couche et courir aux combats.
Aujourd’hui cependant il subit ma puissance,
Car je I'ai vu palir, trembler en ma présence,

Et je sais qua cette heure, abandonnant les siens,
il revient en ces lieux resserrer nos liens.

Pour ce dernier combat j’ai préparé mes armes:
Samson ne pourra pas résister a mes larmes.

Le Grand-Prétre

Que Dagon, notre Dieu, daigne étendre son
bras!

Tu combats pour sa gloire, et par lui tu vain-
cras!

Dalila

I faut, pour assouvir ma haine,

11 faut que mon pouvoir lenchaine!
Je veux que, vaincu par l'amour,

Il courbe le front a son tour!

Le Grand-Prétre

Je veux, pour assouvir ma haine,
Je veux que Dalila lenchaine;

Il faut que, vaincu par l'amour,
11 courbe le front a son tour!

Dalila
1l faut, pour assouvir ma haine,
Il faut que mon pouvoir lenchaine.

Der Oberpriester

Kaum hatt ich deinen Hass und deinen Plan
erkannt! Mein Herz bebt vor Freude, wenn ich
dich reden hore. Doch hast du nicht schon oft
vergeblich dich bemiiht, deine Kunst anzuwenden,
deinen Plan auszufiihren?

Dalila

Ja, schon dreimal habe ich, meine Absicht
verbergend, das Geheimnis seiner Kraft zu ergriin-
den versucht. Ich schiirte die Glut, und ich hoffte
zu finden den verborgenen Grund in der Tiefe
seiner Seele. Doch dreimal hat er schon meinen
Plan vereitelt, er gab sich mir nicht preis, hat mir
nichts verraten. Umsonst versuchte ich, tolle Liebe
zu heucheln und durch meine Zartlichkeit seine
Seele zu erweichen! Ich sah den stolzen Mann von
meinem Arm umschlungen, und doch riss er sich
los, um in den Kampf zu ziehn!

Aber heute ist er meinem Zauber erlegen,

denn ich sah ihn vor mir erréten und erbleichen.
Und ich weif3, heute Nacht kommt er hierher
zurick, denn er mochte das Band unsrer Liebe
erneuern. Fiir diesen letzten Kampf bin ich gut
vorbereitet: Samson wird meinen Trinen nicht
widerstehen konnen.

Der Oberpriester

Mége Dagon, unser Gott, dir zur Seite stehn!
Du kidmpfst fiir seine Ehre, und mit ihm wirst
du siegen!

Dalila

Ich muss, um meinen Hass zu stillen,
Ich muss durch meine Kunst ihn fesseln!
Er soll, von der Liebe besiegt,

Vor dir heute beugen sein Haupt!

Der Oberpriester

Ich will, um meinen Hass zu stillen,
Ich will, dass Dalila ihn fesselt!

Er soll, von der Liebe besiegt,

Vor mir heute beugen sein Haupt!

Dalila
Ich muss, um meinen Hass zu stillen,
Ich muss durch meine Kunst ihn fesseln!

Le Grand-Prétre
En toi seule est mon espérance.

Dalila
Je veux que, vaincu par l'amour,
11 courbe le front a son tour!

Le Grand-Prétre
A toi honneur de la vengeance!

Dalila, Le Grand-Prétre

A moi (A toi) 'honneur de la vengeance!
11 faut (Je veux), pour assouvir ma haine,
II faut (Je veux) que mon pouvoir (Dalila)
lenchaine!

Je veux que, vaincu par l'amour,

11 courbe le front a son tour!
Unissons-nous tous deux!

Mort au chef des Hébreux!

Le Grand-Prétre
Samson, me disais-tu, dans ces lieux doit se
rendre?

Dalila
Je l'attends!

Le Grand-Prétre

Je méloigne, il pourrait nous surprendre.
Bient6t, je reviendrai par de secrets chemins.
Le destin demon peuple, 6 femme, est dans
tes mains.

Déchire de son coeur I'invulnérable écorce,

Et surprends le secret qui nous cache sa force.

Il sort. Dalila se rapproche de la maison et
sappuie, réveuse, contre a un des piliers.

Dalila

Se pourrait-il que sur son coeur
Lamour efit perdu sa puissance?
La nuit est sombre et sans lueur
Rien ne peut trahir sa présence.
Heélas!

Il ne vient pas!
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Der Oberpriester
Auf dir allein ruht meine Hoffnung.

Dalila
Er soll, von der Liebe besiegt,
Vor mir heute beugen sein Haupt!

Der Oberpriester
Nur dir gebiihrt der Ruhm der Rache!

Dalila, Der Oberpriester

Nur mir (dir) gebithrt der Ruhm der Rache!

Ich muss (will), um meinen Hass zu stillen,

Ich muss (will) durch meine (Dalilas) Kunst ihn
fesseln!

Er soll, von der Liebe besiegt,

Vor dir heute beugen sein Haupt!

Wir wollen einig sein!

Tod dem Feind unsres Volkes!

Der Oberpriester
Samson, sagtest du mir, soll heute hierher kom-
men?

Dalila
Ich erwarte ihn!

Der Oberpriester

Dann geh ich, er konnte uns tiberraschen!

Bald komme ich zuriick auf verstecktem Weg.
Das Geschick meines Volkes ruht in deiner
Hand.

Dring ein in sein Herz, zerbrich die harte Schale,
Erkunde das Geheimnis seiner groflen Krifte.

Er geht ab. Dalila nihert sich dem Portikus ihres
Hauses und lehnt sich trdumerisch an einen Pfeiler.

Dalila

Konnte es sein, dass auf sein Herz

Die Macht der Liebe nicht mehr wirkt?
Die Nacht ist diister, ohne Licht,
Nichts kann sein Hiersein verraten.
Doch ach!

Er kommt nicht!
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SCENE IlI

Samson arrive par la droite. Il semble ému,
troublé, hésitant; il regarde autour de lui. La nuit
sassombrit de plus en plus. - Eclairs lointains.

Samson

En ces lieux, malgré moi, m'ont ramené
mes pas.

Je voudrais fuir, hélas! et ne puis pas.

Je maudis mon amour ... et pourtant
jaime encore.

Fuyons, fuyons ces lieux que ma faiblesse
adore!

Dalila
sélance vers Samson

Ceest toi! Cest toi, mon bien-aimé!

jattendais ta présence!

Joublie, en te voyant, des heures de souffrance!
Salut! salut! 6 mon doux maitre!

Samson
Arréte ces transports!
Je ne puis técouter sans honte et sans remords!

Dalila

Samson! 6 toi! mon bien-aimé,
Pourquoi repousser ma tendresse?
Pourquoi, de mon front parfumé,
Pourquoi détourner tes caresses?

Samson

Tu fus toujours chére & mon ceeur,
Et tu n'en peux étre bannie!
Jaurais voulu donner ma vie

A Tamour qui fit mon bonheur!

Dalila

Prés de moi pourquoi ces alarmes?
Aurais-tu douté de mon coeur?
N’es-tu pas mon maitre et seigneur?
Lamour a-t-il perdu ses charmes?

Samson

Hélas! esclave de mon Dieu,

Je subis sa volonté sainte;

Il faut, par un dernier adieu,

Rompre sans murmure et sans crainte

DRITTE SZENE

Samson kommt von der rechten Seite. Er scheint
erregt, verwirrt, zogert und schaut sich um.

Es wird immer dunkler. - Blitze in der Ferne.

Samson

Hierher komm’ ich zuriick, gegen meinen
Willen.

Ich wollte fliehen, ach, und kann es nicht.

Ich verfluche meine Liebe ... und doch liebe
ich noch.

Nur fort von diesem Ort, der mich so magisch
anzieht!

Dalila
geht auf Samson zu

Du bist’s! Du bist’s, mein liebster Schatz!
Ich habe dich erwartet.

Wenn du nur bei mir bist, vergess’ ich alle Leiden.

Sei mir gegriifit, mein siifler Gebieter!

Samson
Ach, lass diesen Jubel!
Deine Worte hor ich nur mit Reue und Scham!

Dalila

Samson! O du mein liebster Schatz!

Warum verschmihst du meine Liebe?
Warum wendest du dich von mir ab?
Warum willst du mich nicht mehr liebkosen?

Samson

Du hast mein Herz stets eingenommen,
Und nichts kann dich daraus vertreiben!
Gern wiirde ich mein Leben geben

Fiir die Liebe, die mich gliicklich machte!

Dalila

Komm zu mir, warum diese Sorgen?
Zweifelst du an meinem Herzen?

Bist du nicht mein Herr und Meister?
Kann Liebe dich nicht mehr entziicken?

Samson

Ach! Ich bin Sklave meines Gottes,
Beuge mich seinem heil’gen Willen.

Ich kam, um dir Lebwohl zu sagen,
Ohne Furcht und ohne Abschiedsklagen

Le doux lien de notre amour.
D’Israél renait lespérance.

Le Seigneur a marqué le jour

Qui verra notre délivrance!

I a dit a son serviteur:

Je tai choisi parmi tes fréres,

Pour les guider vers le Seigneur

Et mettre un terme a leurs miseéres.

Dalila

Qu’importe & mon cceur désolé
Le sort d’Israél et sa gloire!

Pour moi le bonheur envolé

Est le seul fruit de ta victoire.
Lamour égarait ma raison
Quand je croyais a tes promesses,
Et je nai bu que le poison

En menivrant de tes caresses.

Samson

Ah! cesse daffliger mon ceeur!
Je subis une loi supréme.

Tes pleurs ravivent ma douleur!
Dalila! Dalila! je taime!

Eclairs lointains

Dalila

Un dieu plus puissant que le tien,
Ami, te parle par ma bouche:

Clest le dieu d'amour, cest le mien!
Et, si ce souvenir te touche,
Rappelle a ton ceeur ces beaux jours
Passés aux genoux d’'une amante
Que tu devais aimer toujours,

Et qui seule, hélas! est constante!

Samson

Insensée! oser maccuser!

Quand pour toi tout parle 8 mon adme!
Oui! dit la foudre mécraser,

Dussé-je périr de sa flamme,

Eclairs plus rapprochés

Pour toi si grand est mon amour,
Que jose aimer malgré Dieu méme!
Oui! dussé-je en mourir un jour,
Dalila! Dalila! je taime!

Muss ich mich trennen nun von dir!
Israel erwacht mit neuer Hoffnung,

Und der Herr hat den Tag bestimmt,

Der uns die Freiheit wiederbringt.

Und er sprach zu seinem Diener:

Du bist erwéhlt von deinem Gotte,

Um dein Volk zu mir zu fithren

Und seinem Leiden ein Ende zu bereiten.

Dalila

Was kiimmert mein einsames Herz
Der Ruhm Israels und sein Schicksal!
Fiir mich ist verlorenes Gliick

Die einzige Frucht deines Sieges.

Die Liebe hat mich ganz verwirrt,
Ich glaubte deinen siiflen Schwiiren,
Aber nur Gift hab ich getrunken,
Berauscht von deinen Zirtlichkeiten!

Samson

Ach, schweige und quéle nicht mein Herz!
Es gehorcht dem Gebot des Hochsten.
Deine Trianen verstarken meinen Schmerz!
Dalila! Dalila! Ich liebe dich!

Blitze in der Ferne

Dalila

Ein stirkerer Gott als dein Gott

Spricht, Freund, zu dir aus meinem Munde:
Der Gott der Liebe, er ist mein Gott!

Und wenn du dich erinnern kannst,

So denke an die schénen Tage,

Als du zu meinen Fiifen saf3est,

Und mich ewig lieben wolltest.

Doch nur ich allein blieb dir treu!

Samson

Welche Torheit! Mich anzuklagen!
Wo ich mich so sehr nach dir sehne!
Ja, triafe mich doch der Blitz

Soll sein Feuer mich doch vernichten,

Die Blitze kommen ndher

Denn meine Liebe zu dir ist so grof3,

Dass ich selbst Gott zu trotzen wage!

Auch wenn ich daran zugrunde gehe:
Dalila! Dalila! Ich liebe dich!
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Dalila

Mon cceur souvre a ta voix comme souvrent les
fleurs

Aux baisers de l'aurore!

Mais, 6 mon bien-aimé, pour mieux sécher mes
pleurs,

Que ta voix parle encore!

Dis-moi qua Dalila tu reviens pour jamais!
Redis 4 ma tendresse

Les serments d’autrefois, ces serments que
jaimais!

Ah! réponds a ma tendresse,

Verse-moi, verse-moi l'ivresse!

Réponds a ma tendresse.

Ah! verse-moi, verse-moi I'ivresse!

Samson
Dalila! Dalila! je taime!

Dalila
Ainsi quon voit des blés les épis onduler
Sous la brise légere,

insi frémit mon coeur, prét a se consoler,
A fi t t 1
A ta voix qui mest chére!

a fleche est moins rapide a porter le trépas
La fléche est d ter le t

ue ne lest ton amante a voler dans tes bras!

|

Ah! réponds a ma tendresse!
Verse-moi, verse-moi I'ivresse!

Samson

Par mes baisers je veux sécher tes larmes,
Et de ton coeur éloigner les alarmes!

Je veux sércher tes larmes.

Dalila! Dalila! je taime!

Eclairs - Violent coup de tonnerre

Dalila

Mais! non! que dis-je? hélas! la triste Dalila
Doute de tes paroles!

Egarant ma raison,

Tu me trompas déja par des serments frivoles!

Samson

Quand pour toi jose oublier Dieu,
Sa gloire, mon peuple et mon veeu!
Ce Dieu qui marqua ma naissance
Du sceau divin de sa puissance!

Dalila

Mein Herz 6ffnet sich dir, wie sich Blumen
offnen,

Wenn die Morgenréte sie kiisst!

Doch um meine Tranen noch besser
aufzutrocknen,

Liebster, sprich weiter zu mir!

Sag mir, dass du fiir immer zuriickkehrst zu
mir. Erneuere das Versprechen,

Schwore du mir wie einst jenen Schwur,
den ich liebte!

Ach, erfiill mein Herz mit Wonne!

Ach, berausche meine Sinne!

Ach, erfiill mein Herz mit Wonne!

Ach, berausche meine Sinne!

Samson
Dalila! Dalila! Ich liebe dich!

Dalila

Wie sich im Sommer oft die Ahren sanft
wiegen, bewegt von leichter Brise,

So erbebt mein Herz voller Hoffnung auf Trost
beim Klang deiner Stimme!

So schnell erreicht der Pfeil nicht sein tod-
geweihtes Ziel, wie deine Geliebte dir in die
Arme fliegt! Ach, erfiill mein Herz mit Wonne!
Ach, berausche meine Sinne!

Samson

Mit meinen Kiissen will ich deine Tranen
trocknen und die Sorgen aus deinem Herzen
vertreiben! Ich will deine Tridnen trocknen.
Dalila! Dalila! Ich liebe dich!

Blitze - Heftiger Donnerschlag

Dalila

Doch ... Nein! Was sage ich! Die arme Dalila
Zweifelt an deinen Worten!

Mein verwirrtes Herz hast du

Schon einmal getduscht mit deinen falschen
Schwiiren!

Samson

Nur fiir dich vergafl ich meinen Gott,
Seine Ehre, mein Volk, mein Geliibde!
Den Gott, der mich bei meiner Geburt
Schon mit dem heiligen Siegel prigte!

Dalila

Eh bien! connais donc mon amour!
Cest ton Dieu méme que jenvie!
Ce Dieu qui te donna le jour,

Ce Dieu qui consacra ta vie!

Le veeu qui tenchaine a ce Dieu

Et qui fait ton bras redoutable,

A mon amour fais-en l'aveu!
Chasse le doute qui maccable!

Eclairs et tonnerre lointains

Samson
Dalila! que veux-tu de moi?
Crains que je ne doute de toi!

Dalila

Si j’ai conservé ma puissance,
Je veux lessayer en ce jour.

Je veux éprouver ton amour,
En réclamant ta confiance!

Eclairs et tonnerre de plus en plus rapprochés

Samson

Heélas! qu'importe a ton bonheur
Le lien sacré qui menchaine,

Ce secret que garde mon cceur?

Dalila
Par cet aveu soulage ma douleur!

Samson
Pour le ravir, ta force est vaine!

Eclairs sans tonnerre

Dalila

Oui! vain est mon pouvoir,
Car vaine est ta tendresse!
Quand je veux le savoir,
Ce secret qui me blesse,
Dont je veux la moitié,
Oses-tu dans ton 4me
Sans honte et sans pitié,
M’accuser détre infame?

Dalila

Nun gut! Dann versteh meine Liebe!
Es ist dein Gott, den ich beneide!
Den Gott, der dich zur Welt gebracht,
Den Gott, der dein Leben weihte!
Was dich bindet an diesen Gott

Und deinem Arm die Stirke verleiht,
Gestehe mir: Was ist der Grund?
Vertreib die Zweifel, die mich quélen!

Blitze und Donner in der Ferne

Samson
Dalila, was willst du von mir?
Lass mich nicht zweifeln an dir!

Dalila

Wenn mir meine Macht geblieben ist,
So soll sie sich heute bewdhren!

Ich will deine Liebe erproben,

Ich fordere von dir Vertrauen!

Blitze und Donner ndhern sich mehr und mehr

Samson

Sag nur, was kiimmert dein Herz
Das heilige Band, das mich fesselt?
Das Geheimnis meiner Kraft?

Dalila
Das Gestindnis lindert meinen Schmerz!

Samson
Du wirst es mir nicht entlocken konnen!

Blitze ohne Donner

Dalila

Ja, nichtig ist meine Macht,
Denn nichtig ist deine Liebe!
Wenn ich es wissen will,

Das Geheimnis, das mich krankt,
Das ich mit dir teilen will,

Dann wagst du, ohne Skrupel,
Ohne Mitleid und Scham,

Mich als ehrlos anzuklagen?

17



Samson

D’une immense douleur
Ma pauvre 4me accablée
Implore le Seigneur
D’une voix désolée.

Dalila

Javais paré pour lui

Ma jeunesse et mes charmes!
Je nai plus aujourd’hui

Qu’a répandre des larmes.

Samson
Dieu tout-puissant,
Jinvoque ton appui!

Dalila

Pour ces derniers adieux
Ma voix est impuissante.
Fuis! Samson, fuis ces lieux
Ou mourra ton amante!

Samson
Laisse-moi!

Dalila
Ton secret?

Samson
Je ne puis!

Dalila
Ton secret?
Ce secret qui cause mes alarmes!

Samson

Lorage sur ces monts
Déchaine sa colére.

Le Seigneur sur nos fronts
Fait gronder son tonnerre.

Dalila
Je le brave avec toi!
Viens!

Samson
Non!

Samson

Ungeheuer ist der Schmerz,
Der in meiner Seele wiitet!
O Herr, ich flehe dich an
Mit erstickender Stimme!

Dalila

Nur fiir ihn pflegte ich

Meine ]ugend, meine Reize!
Alles ist nun dahin,

Mir bleiben nur noch Tranen!

Samson
Allméchtiger Gott,
Ich flehe um Hilfe!

Dalila

Das letzte Lebewohl

Bring ich nicht tiber die Lippen!
Flieh, Samson, flieh von hier!
Lass deine Geliebte sterben!

Samson
Lass mich doch!

Dalila
Dein Geheimnis?

Samson
Ich kann nicht!

Dalila
Dein Geheimnis?
Das Geheimnis, das mich so schrecklich qualt!

Samson

Der Sturm in diesem Tal
Entfesselt seinen Unmut!
Uber uns lasst der Herr
Seinen Donner grollen!

Dalila
Mit dir biete ich ihm Trotz!
Komm!

Samson
Nein!

Dalila
Viens!

Samson
Laisse-moi!
Je ne puis m’y résoudre ...

Dalila
Que m’importe la foudre!

Samson
Clest la voix de mon Dieu.

Dalila
Lache! coeur sans amour,
Je te méprise. Adieu!

Eclairs et tonnerre jusqu’a la fin. Dalila court
vers sa demeure; lorage est dans toute sa fureur.
Samson, levant les bras au ciel, semble invoquer
Dieu. Il sélance a la suite de Dalila, hésite et
entre enfin dans sa demeure.

Par la droite arrivent des soldats philistins qui

sapprochent doucement de la demeure de Dalila.

Violent coup de tonnerre

Dalila
paraissant d sa fenétre

A moi! Philistins! 4 moi!

Samson
Trahison!

Les soldats se précipitent dans la demeure
de Dalila.
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Dalila
Komm!

Samson
Lass mich doch!
Ich kann mich nicht entschlieflen ...

Dalila
Was kiimmert mich der Donner!

Samson
Das ist die Stimme meines Herrn!

Dalila
Feigling! Herzloser Mann!
Ich verachte dich! Lebwohl!

Das Gewitter tobt mit grofster Wucht. Dalila
liuft ins Haus. Samson hebt die Arme zum
Himmel, als wollte er Gott anrufen. Er stiirzt
Dalila nach, bleibt zogernd stehen, geht endlich
ins Haus.

Von rechts nihern sich Soldaten der Philister
dem Hause Dalilas.

Heftiger Donnerschlag

Dalila
erscheint am Fenster

Kommt her, Philister, kommt her!

Samson
Verrat!

Die Soldaten stiirzen in Dalilas Haus.
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Tradition der Hamburgischen Staatsoper und des
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sam mit Opern- und Orchesterintendant Georges
Delnon kontinuierlich an der Entwicklung eines eige-
nen und erkennbaren Profils fiir die Musikstadt
Hamburg. Hohepunkte der vergangenen Spielzeiten

waren u.a. die Urauffithrungen Venere e Adone,
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Neuproduktionen Les Troyens und Lulu, die ,Philhar-
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Urauffithrung Sean Shepherds in die New Yorker Carnegie Hall. Als vielgefragter Gastdirigent
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Miinchen von 2006 bis 2013 sowie als kiinstlerischer Leiter und Chef-
dirigent beim Deutschen Symphonie-Orchester Berlin von 2000 bis 2006.
Der gebiirtige Kalifornier wurde 2003 zum ersten Music Director der
Los Angeles Opera ernannt. Von 1978 bis 2009 war er Music Director
beim Berkeley Symphony Orchestra. Von 1988 bis 1998 war er Music
Director der Opéra National de Lyon und von 1991 bis 2000 Music
Director des Hallé Orchestra. Seit Mai 2018 ist Kent Nagano Ehren-
doktor der San Francisco State University.

Die Mezzosopranistin Elina Garanca hat sich durch ihre
gefeierten Auftritte an bedeutenden Opernhdusern, bei
Symphonieorchestern und in den Konzertsilen der Welt
als eine der fithrenden Séngerinnen der Musikwelt etab-
liert. Garanca wurde in eine Musikerfamilie in Riga hinein-
geboren, studierte bei ihrer Mutter an der Lettischen Mu-
sikakademie und begann ihre Laufbahn am Staatstheater in
Meiningen. Besonders bekannt fiir ihre Darstellung von
Bizets Carmen, sang sie diese Rolle an der Metropolitan
Opera, dem Royal Opera House Covent Garden, der Wie-
ner Staatsoper, der Bayerischen Staatsoper und dem Teatro
alla Scala Mailand. Zu Garanc¢as Opernauffithrungen in der
_ o Saison 2023/24 zéhlen Amneris (Aida) an der Staatsoper
E | Na G aranca Unter den Linden Berlin, Prinzessin Eboli (Don Carlo) und
Santuzza (Cavalleria Rusticana) am Teatro alla Scala
Mailand, Kundry (Parsifal) an der Wiener Staatsoper und Judith (Herzog Blaubarts Burg) am Teat-
ro di San Carlo Neapel sowie in der Carnegie Hall mit dem Orchester der Metropolitan Opera,
das Verdi-Requiem in Rom mit Antonio Pappano und ein Konzert fiir das Teatro alla Scala Mailand
mit dem Pianisten Malcolm Martineau. Zu ihren jiingsten Opernaulftritten zihlen ihr Debiit bei
den Bayreuther Festspielen als Kundry, Dalila (Samson et Dalila) und Amneris an der Wiener
Staatsoper und am Royal Opera House, Kundry und die Fiirstin von Boullion (Adriana Lecouvreur)
ebenfalls an der Wiener Staatsoper, Prinzessin Eboli an der Opéra national de Paris, Santuzza am
Opernhaus Ziirich und Octavian in einer Neuproduktion von Der Rosenkavalier an der Metro-
politan Opera. Zu ihren zahlreichen Konzertauftritten zéhlen jiingst Mahlers Riickert-Lieder bei
ihrem Debiit mit dem Chicago Symphony Orchestra unter Riccardo Muti, die ,,Sommernachts“-
Gala der Wiener Philharmoniker im Schloss Schénbrunn und das Europakonzert der Berliner
Philharmoniker zur Unterstiitzung der Ukraine. Als Exklusivkiinstlerin der Deutschen Grammo-
phon (DG) erhielt Garanca zahlreiche internationale Auszeichnungen fiir ihre Auftritte und Auf-
nahmen, darunter zahlreiche ECHO KLASSIK-Auszeichnungen. 2013 wurde sie von der Wiener
Staatsoper fiir ihre Verdienste um das Haus mit dem Titel ,,Kammerséngerin“ geehrt.

Seokdong Baek

SeokJong Baek hat nach seinem Debiit am Royal Opera House als Samson an der Seite von Elina
Garanca in Samson et Dalila international Aufmerksamkeit auf sich gezogen und etabliert sich
schnell in der internationalen Opernszene, gelobt fiir seinen lyrischen Spinto-Klang und seine
raffinierte technische Leistung. Baeks von der Kritik gefeierte Darstellung des Samson war nicht
nur ein Haus- und Rollendebiit, sondern auch sein professionelles Debiit als Tenor, nachdem

er wahrend des Corona-Lockdowns vom Bariton zum Tenor gewechselt war. Als Bariton war er
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»Adler Fellow* und Mitglied des Merola-Programms an der San Francisco Opera sowie ehmaliger
Artist in Residence an der Lyric Opera of Kansas und Absolvent der Manhattan School of Music.

In der Saison 2023/24 wird Baek sein mit Spannung erwartetes Debiit an der Metropolitan Opera in
New York als Ismaele (Nabucco) geben und spiter als Calaf (Turandot) zuriickkehren. Calaf wird

er auch am Teatro San Carlo singen, bei seiner Riickkehr an das Royal Opera House sein Rollendebiit
als Pinkerton (Madama Butterfly) geben und mit der Accademia Nazionale di Santa Cecilia unter
der Leitung von Antonio Pappano das Verdi-Requiem auffithren. Zu den jiingsten Hohepunkten
zdhlen Rollendebiits als Turiddu (Cavalleria Rusticana) und Radames (Aida) am Royal Opera House

sowie als Radames im Konzert mit dem Orquesta Filarménica de Gran Canaria unter der Leitung von
Karel Mark Chichon. Baek besuchte das Gesangsausbildungsprogramm des Royal Conservatory of
Music in Toronto und besitzt sowohl einen Bachelor of Music als auch einen Master of Music der
Manhattan School of Music.

Der lettische Bassbariton Egils Silin$ gehort mit seinem inter-
nationalen Opern- und Konzertauftritten zu den gefragtesten
Séngern seines Faches. Zu seinen aktuellen und zukiinftigen
Projekten zéhlen Konig Marke (Tristan und Isolde) an der Oper
Leipzig und bei den Bayreuther Festspielen Wotan (Das Rhein-
gold) und Lindorf/ Coppélius / Miracle / Dapertutto (Les Contes
d’Hoffmann) an der Semperoper Dresden. Héhepunkte der
jiingsten Zeit umfassen die Auftritte als Wanderer (Siegfried) am
Staatstheater in Kassel und in Ungarn, als Lindorf/ Coppélius/
Miracle/ Dapertutto (Les Contes d’Hoffmann) am New National
Theatre Tokyo, als Grand Prétre de Dagon (Samson et Dalila)

an der Staatsoper Unter den Linden und als Heerrufer (Lohengrin)
an der Bayerischen Staatsoper. Bei zahlreichen internationalen

Wettbewerben ging er als Preistréger hervor, so z. B. in Wien
. e o »Belvedere, Hamburg ,Robert Stolz®, Barcelona ,,Francisco
Eg| | S S| | | D S Vinas, Bilbao, Paris ,,Chant de Paris®, Toulouse und Washington.
Nach Festengagements an der Oper Frankfurt und am Theater
Basel wurde er Mitglieder der Wiener Staatsoper. Bei den Bregenzer Festspielen feierte er einen inter-
nationalen Erfolg in der Titelpartie der Oper Der Dimon von Rubinstein. Seitdem fithren und fithrten
ihn zahlreiche Verpflichtungen an die bedeutendsten internationalen Festspiele und Opernhduser von
Glyndebourne, Savonnlina, London, Paris, Wien, Mailand, Briissel, New York, Chicago, Toronto, Berlin,
Dresden, Miinchen, Hamburg, Koln, Amsterdam, Ziirich, St. Petersburg, Barcelona und Madrid.
Sein Repertoire umfasst mehr als 90 Partien. Zu seinen wichtigen Rollen zéhlen u. a. die Titelpartie in
Der fliegende Holldnder, Wotan/ Wanderer in Der Ring des Nibelungen, Klingsor und Amfortas in
Parsifal, Telramund in Lohengrin, Jochanaan in Salome, Orest in Elektra, Barak in Die Frau ohne Schatten,
Mandryka in Arabella, Scarpia in Tosca, Escamillo in Carmen, Germont in La Traviata, Rangoni und
Boris in Boris Godunow, die Titelrollen in Eugen Onegin und Méphistophéles in Faust.
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Philhnarmonisches
Staatsorchester Hamburg

Seit 195 Jahren pragt das Philharmonische Staatsorchester den Klang der Hansestadt. Die Ur-
spriinge des Orchesters liegen im Jahr 1828, als sich in Hamburg eine ,,Philharmonische Gesell-
schaft griindete und bald zu einem Treffpunkt bedeutender Kiinstler*innen wie etwa Clara
Schumann, Franz Liszt und Johannes Brahms wurde. Grof3e Kiinstlerpersonlichkeiten standen
am Pult des Orchesters: Peter Tschaikowsky, Richard Strauss, Gustav Mahler, Sergei Prokofjew
oder Igor Strawinsky. 1908 wurde die Laeiszhalle mit einem Festkonzert eingeweiht.

Seit dem 20. Jahrhundert prigten Chefdirigent*innen wie Karl Muck, Eugen Jochum, Joseph
Keilberth, Wolfgang Sawallisch, Gerd Albrecht, Aldo Ceccato, Ingo Metzmacher und Simone
Young den Klang des Orchesters. Mit der Spielzeit 2015/16 iibernahm Kent Nagano das Amt des
Hamburgischen Generalmusikdirektors und Chefdirigenten des Philharmonischen Staatsorches-
ters und der Staatsoper Hamburg. Neben der Fortfithrung der traditionsreichen Philharmonischen
Konzerte hat Kent Nagano mit der ,,Philharmonischen Akademie® ein neues Projekt initiiert,
bei dem Experimentierfreude im Zentrum steht. Auch Kammermusik hat im Philharmonischen
Staatsorchester eine lange Tradition: Was 1929 mit einer Konzertreihe fiir Kammerorchester be-
gann, wurde seit 1968 durch eine reine Kammermusikreihe fortgesetzt. So bietet das Philharmo-
nische Staatsorchester pro Saison insgesamt rund 30 Orchester- sowie Kammerkonzerte an.
Daneben spielt es tiber 200 Opern- und Ballettvorstellungen in der Hamburgischen Staatsoper
und ist somit Hamburgs meistbeschiftigter Klangkorper. Das Orchester hat ein breit angelegtes
Education-Programm ,,jung’, das Schul- und Kindergartenbesuche, Kindereinfithrungen,

Schul- und Familienkonzerte u. v.m. beinhaltet.
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\Vorschau

4. AKADEMIEKONZERT
Sonntag, 10. September 2023, 11.00 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

Johann Sebastian Bach
Violinkonzert E-Dur BWV 1042

Mieczystaw Weinberg
5. Satz Inversion aus der Symphonie Nr. 10
a-Moll op.98 fur Streichorchester

Carl Philipp Emanuel Bach
Symphonie Nr. 1 D-Dur

Franz Waxman
Carmen-Fantasie fur Violine und Orchester

Felix Mendelssohn Bartholdy
Ouvertlre zu Ruy Blas op. 95

Camille Saint-Saéns
Violoncellokonzert Nr. 1 a-Moll op. 33

Franz Liszt
Prometheus Symphonische Dichtung Nr. 5

Dirigent Clemens Malich

Violine (Waxman) Nhat-Minh Duong
Violine (Bach) Hibiki Oshima
Violoncello Thomas Tyllack

Moses Mendelssohn Kammerorchester
Felix Mendelssohn Jugendorchester

5. AKADEMIEKONZERT
Sonntag, 10. September 2023, 18.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Benjamin Britten
The Sword in the Stone Konzertsuite

Fabian Otten
Naranam fur Viola, Violoncello, Marimba und
Vibraphon (Urauffihrung)

Gioachino Rossini
Auszug aus Duetto D-Dur fir Violoncello und
Kontrabass

Stefan Schdfer
Nordisch Nobel fur Horn, 2 Violinen, Viola und
Violoncello

sowie Werke von Clarence Barber, George
Antheil, Nico Muhly, Alexander Borodin und
Jacques lbert

Mitglieder des Philharmonischen
Staatsorchesters Hamburg

Partner und Sponsoren

Stiftung Philharmonische
Gesellschaft Hamburg

Die Stiftung unterstitzt den Klangkorper bei der Anschaffung von Instrumenten,
im Bereich der Orchesterakademie und bei der Finanzierung der Zeitungsbeilage

,Philharmonische Welt".

Freunde und Forderer
der Philharmoniker

Der Freundeskreis unterstutzt die klnstlerische Arbeit der Philharmoniker einerseits
durch Forderbeitrdge, andererseits als engagierter Botschafter fir das Orchester

in der Hansestadt.

Hapag-Lloyd
Stiftung

Die Hapag-Lloyd Stiftung unterstltzt das Philharmonische Staatsorchester

im Bereich der Orchesterakademie.
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